DELPHINE REIST



« Une exposition ou des caddies de supermarché bougent
tout seul, tapent contre les murs de la galerie qu'ils
endommagent, percutent un muret de parpaings qu’ils
détruisent, c’est évidemment une bonne exposition. Bien
sar, les installations de matériel trouvé font partie du
discours de l'art d’aujourd’hui. Il y a méme une tradition,
peut-étre un peu suisse, du mouvement (Tinguely, Fischli-
Weiss), de la destruction (Tinguely, Roman Signer) et I'on
a déja vu des caddies dans les galeries (Cady Noland,
Sylvie Fleury), il n'’empéche, des ceuvres (Delphine Reist)
qui détruisent plus ou moins la galerie qui les contient
(Nouvelle Galerie, Grenoble), c’est quelque chose qui vaut
la peine qu’on en parle. »

Olivier Mosset, extrait de Zoo, catalogue monographique, éd.
La Nouvelle Galerie, Grenoble 2005

Delphine Reist nait en 1970 a Sion (Suisse), elle vit et travaille
a Geneve. Lauréate du Swiss Art Award en 2008 et du Prix de
la Fondation Irene Reymond, elle a enseignée a 'ENSBA de
Lyon et enseigne actuellement a la HEAD a Geneve.

Plusieurs expositions personnelles lui ont été consacrées :

Au Tinguely Museum de Bale en 2023, au FRAC Grand Large
a Dunkerque en 2022, a la Galerie Laurent Godin a Paris

en 2020, au Centre d’Art Pasquart de Bienne en 2017, au
MAMCO en 2013 ; lors de la Biennale de Dallas en 2012 ; a
Fri Art en 2009 a Tour en 2008 . Son oeuvre est présente dans
les collections du Centre Pompidou a Paris ; au FRAC Rhoéne-
Alpes; FRAC Grand Large ; FRAC Occitanie et FRAC Limousin
en France; au MAMCO ; au Musée d’art et FCAC en Valais;
Kunstmuseum Soloturn, FCAC et FMAC Geneve en Suisse.

Delphine Reist a bénéficié de résidences en France,
Allemagne, Suisse, Italie, Suede, Arménie, Bulgarie, Estonie,
Portugal, Russie, Usa, Chine et Japon, dont le centre d’art
contemporain de Plovdiv en Bulgarie en 2019, la Friche Belle
de mai a Marseille en 2017, I'Institut Suisse de Rome en 2011
et le centre national d’art contemporain de Saint Pétersburg
en 2005.

Son travail est représenté par la Galerie Lange+Pult a Zurich
et Laurent Godin a Paris.



Cigarettes, 2021

Deux cigarettes fument alternativement sur un meuble ancien.
Meuble rognon, appareil a fumée, systéme électronique,
cigarettes en laiton peint.

Vue d’atelier




«[ci, ce sont des éléments matériels d’infrastructure

qui proposent une réflexion critique sur des aspects

du travail aliéné physiquement comme mentalement :

des imprimantes qui dégoulinent, des stores semblant
s’animer par hasard et en continu, des traces laissées

par des chaises de bureau effectuant des mouvements
circulaires a I'infini. Les sacs de sport remuant au gré de
mouvements respiratoires nous le rappellent : le monde du
travail capitaliste néolibéral a également introduit le sport
de compensation ou les notions de « self-care » et de «
bien - étre » comme moyens éprouvés pour accroitre une
fois de plus I'efficacité et comme forme de résilience face
au burnout.»

Dr Sandra Beate Reimann
Extrait du communiqué de presse,
Ol [Qil,olio,huile], Tinguely Museum, 2023



Houle, 2023
Chaise a roulette, tapis de danse, encre
Ol [Oil,olio,huile], Tinguely Museum, Bale 2023
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le 2023

Seaux en caoutchouc vulcanisé, béton
Ol [Oil,olio, huile], Tinguely Museum, B4

La pente, 2023
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«Chez Delphine Reist, les bétes, comme les corps des
travail-leur-euses évoqués plus haut, sont présentes sous
la forme de traces, dans une série d’ceuvres graphiques.
Pour la réaliser, elle a encré des fourrures, puis les a
passées au rouleau compresseur, dans une version bien
a elle de la technique du monotype. Un monotype de
chantier qui, comme les pneus cousus et assemblés de
Collier, télescope avec un malin plaisir des modes et
des univers de production éloignés et qu’on imaginerait
irréconciliables, la brutalité de la rubrique des chats
ecrases, la rudesse de I'épandage de bitume, et la
délicatesse des joaillieres et des couturieres. Huit ans
apres les pieds de veau de la sculpture Taxidermie, le
corps animal fait ainsi un grand retour dans I'ceuvre de
'artiste, dans cette série inédite.

Et il ne faut y voir nul opportunisme, pas de « tournant
écologique », mais la continuité de ses observations sur
les modes de production de la marchandise et de la valeur.
Ces manteaux qui résultent pourtant d’un travail manuel
minutieux de tannerie et de couture ne valent aujourd’hui
plus grand- chose. Quant au corps de l'animal, il est aussi
au travail. « Il y a comme une disparition de l'animal dans
la fourrure. Mais on retrouve I'animal suant, suintant dans
le dessin », explique I'artiste. Objectifié, marchandisé,

il est entré a son tour dans le circuit économique.»

Jill Gasparina, extrait du texte d'exposition
Bichos, galerie lange+pult, 2024
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Manteau court noir, 2024
Manteau de fourrure encré et imprimé au rouleau compresseur
Bichos, galerie lange+pult, Geneve, 2024

16



Doublure (Michelle), 2024 Tasses et tabourets peints, 2024
Manteau de fourrure encré et imprimé au rouleau compresseur Tabourets, tasses et cuilléeres, systeme électrique
Bichos, galerie lange+pult, Geneve, 2024 Bichos, galerie lange+pult, Geneve, 2024

18



«En fait ca commence comme ca
Par un lieu

Ca commence par un endroit
C’est comme ca que ¢ca commence
Par un lieu désaffecté

Arrété

Les machines inertes

Les portes cadenassées

Du mobilier abandonné

Des plannings déchirés au mur
Des traces d’huile au sol

Un lieu de travail

Mais fermé

Mais fini

Mais délocalisé

Ca commence comme ca

C'est le lieu qui est le point de départ
Ca commence la

Ca vient juste de fermer

Ou pas

Ca vient juste de finir

Ou pas

On sent encore I'odeur de I'essence
Ou du sang

Ou pas

On entend encore le bruit de la machine
Ou les présences

Mais tout est vide

C’est fini

L'entreprise

C’est fini

L'usine

C’est fini

Le bureau

C’est fini

[a manutention

C'est fini

Il reste les murs

Il reste les chaises

Il reste le sifflet du contremaitre
C'est ¢ca le point de départ

- Oui c’est ¢ca»

Extrait de Julie Gilbert, Oui. C’est bien.
Portrait de Delphine Reist,
Art&fiction, collection Portraits, Lausanne, novembre 2022



Huiles, 2022
Installation

Barils, huile de vidange, mur d’exposition, bac métallique, sable, automatisme
Vrac Multivrac, Frac Grand Large, Dunkerque, 2022
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Cartouches, 2020

Multiple

A0 (118,8 x 84 cm) dans feuille 130 x 95,2 cm
Edition Lapin Canard, Référence : LC158-EA
Collection Frac Grand Large - Hauts-de-France
Vrac Multivrac, Frac Grand Large, Dunkerque, 2022



«Castés et castrés, les bidons voyagent dans I'anonymat a
travers notre monde. Sans carte d’identité, sans passeport,
les bidons arrivent pourtant a bon port dans les douanes
des banlieues des bidonvilles, dans nos lacs, nos fleuves,
nos océeans, nos ports et aéroports.

Les bidons sont des passagers clandestins échappant
méme aux flics de I'espace Schengen, aux fouilles des
ordinateurs hypersophistiqués. Les bidons crachent sur le
ventre bedonnant de notre monde, a la recherche d’une
ame et d’'une personnalité qu’ils n‘auront jamais.

Les bidons sont un camp de concentration, un goulag pour
notre société de consommation en état de décomposition
dans les poubelles de la plastiquation de la chirurgie
esthétique de I'humanité.»

Thierno Seydou Sall, poéte errant,
Les bidons, notice d’exposition, inédit, Dakar, 2013
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Grande unité de production, 2022
Installation
Bottes, seaux, béton, bronze
26 Vrac Multivrac, Frac Grand Large, Dunkerque, 2022
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Flottant

Oeuvre sur papier

Cyanotype sur papier chiffon, 80 x 105

Vrac Multivrac, Frac Grand Large, Dunkerque, 2022



«A travers ses oeuvres qui empruntent aux objets de notre
quotidien, Delphine Reist montre la continuité entre les
représentations des mondes industriels et domestiques,
en soulignant leurs matérialités, leurs porosités et leurs
fragilités.

Machines, outils et consommables semblent ne plus

avoir besoin de nous. lIs se dressent, s’automatisent et
s’inventent de nouvelles fonctions révélant un monde
absurde et surprenant. Des appareils électroportatifs
s’animent soudainement, un ballet circulaire de chaises

a roulettes imprime ses marques au sol tandis que des
seaux de béton renversés figent I'accident d’'une chaine
de travail a 'arrét.

Dans la halle industrielle du Frac, qui abritait autrefois

les Chantiers navals de Dunkerque, un puissant rayon
lumineux balaye I'espace a intervalles réguliers. Delphine
Reist a transformé le pont industriel en « scanner de
bureau » surdimensionné, a I'image du basculement des
economies et des emplois de l'industrie vers les services.»

Keren Detton, Claire Hoffmann, extrait du texte
de présentation de I'exposition Vrac Multivrac,
Frac Grand Large, Dunkerque, 2022



2019
Installation, Pont roulant, luminaires, automatisme

Collection Frac Grand Large - Hauts-de-France
Vrac Multivrac, Frac Grand Large, Dunkerque, 2022
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«[...] que je suis mon métier, et que sans mon métier je
suis rien. Je travaille a Roquefort dans une boite et je dis
nous quand je parle de moi ; je suis entrepreneur, agent
de surface, comptable, secrétaire, juriste, magasinier, et je
dis nous quand je parle de moi. Mais ce nous, ce n'est pas
moi et ce n’est pas nous. Ce nous, c'est la boite. »

Que faire des classes moyennes ?
Nathalie Quintane. P.O.L., Paris, 2016.

Une vue générale offre de rares formes, précisément
sélectionnées, dédoublées a l'infini dans I'espace
d’exposition lui-méme issu des manufactures de tabac
héritées du siécle précédent. Les seaux du manoeuvre,
emplis de leur charge, chacun équivalent en tout point
a son voisin dans son élaboration, en grand nombre
alignés, forment un bataillon des plus docile. A leurs
cétés quelques paires de bottes dressées singent le
contremaitre, elles s’érigent fierement emplies de leur
autorité. La neutralité regne, et le nous I'emporte sur
I'individuel. La cohorte rassemblée sobrement par l'artiste
s’avere encore fidéle a I'entreprise.

Véronique Collard Bovy, Les fantémes sont a I'ceuvre,
extrait de Viande Foraine, Livret d'exposition,
Friche belle de mai, Marseille, 2017
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Etagére, 2007
Sculpture

Etageére, outils
Collection IAC
Vrac Multivrac

, automatisme
, France

, Frac Grand Large, Dunkerque, 2022
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Waders, 2022

Sculpture

Bottes de péche, béton

Vrac Multivrac, Frac Grand Large, Dunkerque, 2022




« (...) Delphine Reist empile des cagettes en plastique
a la maniere d’enceintes dans une féte sauvage. On
transporte tout et n'importe quoi dans ces conteneurs
en vrac qui sont faits dans un réflexe économique : celui
de transporter toujours plus pour un méme cahier des
charges méme si certaines cagettes présentent des
singularités. Architecture en dentelles de plastoc baties
en raideur, entre constance et variation, accumulation
et élévation, empilement et sérialité, chaque cagette en
plastique est ensuite pochée a plat a la maniéere de stéles
sur un papier de rénovation de maison. Procédeé direct,
immédiat »

Marianne Derrien, extrait du texte d'exposition,
Transit, Le Wonder, 2021
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Elévations, 2021
CEuvres sur papier

Bombe de peinture mat sur papier intissé
Transit, Le Wonder, 2021



Le jour d’aprés, 2020
Jet de vin, dimensions variables, piéce unique
Vue d’exposition, Grand magasin, galerie Laurent Godin, Paris, 2020




« Une premiere exposition a la galerie Laurent Godin est
un événement qui s'arrose, et c’est en partie le propos de
la premiére piece de I'exposition, intitulée Le jour d’apres.
Il s’agit d’une projection de vin sur les murs de la galerie,
réalisée a partir d’'une pompe plongée dans un seau de
vin et branchée sur un systeme d’arrosage automatique
de jardin. Le jet étant circulaire, et 'architecture intérieure
de la galerie non symétrique, les traces de vin maculent
principalement les premieres cloisons. L'ceuvre peut étre
regardée comme une forme déplacée d’art conceptuel:
en méme temps que la piece procede, en surlignant

ses volumes, a une sorte de dissection de I'espace
d’exposition, elle met en abime un rituel propre au
vernissage, I'apéritif. On visite les expositions pour « se
cultiver », et I'arrosage fait partie de ce processus. Une
expression un peu triste désigne ce type d’événement
comme un « moment de partage ». Ici c’est tout le vin qui
est partagé et rendu visible sur les murs de I'exposition.
Le jour d’apres est un titre réaliste — le début d’année
commence effectivement pour presque tout le monde
comme un lendemain de féte.

Mais il suggere aussi une conjecture plus pessimiste,
comme dans les récits de science-fiction post-
apocalyptiques qui ont commencé a voir le jour dans

les années 60, quand le mirage scientiste commencait a
s'estomper. Le Modernisme était défini par le projet, et
motivé par le réve d’un futur meilleur. L'art de Delphine
Reist est dans l'apres, pas dans le projet. La projection

a déja eu lieu, et ce qui est donné a voir est plutdt un
réveil douloureux, comme la gueule de bois de la société
d’abondance. »

Vincent Pecoil, extrait de Grand Magasin, Communiqué de presse,
exposition monographie, Galerie Laurent Godin, Paris, 2020



Le jour d’apres, 2020

Jet de vin, 2020, Stores II, 2010, Taxidermie, 2016

dimensions variables, pieces uniques

Vue d’exposition, Grand magasin, galerie Laurent Godin, Paris, 2020
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Taxidermie, 2016

Pieds de veau taxidermisés, electro-aimants, transformateur,
commande, chaines. Dimensions variables, piéce unique

Vue d’exposition, Grand magasin, galerie Laurent Godin, Paris, 2020
Collection FRAC Occitanie Montpellier, France

Répétition, 2015

Pompes, encre, seaux, balais

155 x 50 x 50 cm, piece unique

Vue d’exposition, Grand magasin, galerie Laurent Godin, Paris, 2020



« Propre, soigneux, travailleur, silencieux, digne de
confiance... » Grand Dieu ! Quel genre de monstre veulent-ils
donc ? Je crois que jamais je ne pourrais travailler pour une
firme dotée d’une telle vision du monde. »

La Conjuration des imbéciles. John Kennedy Toole.
Traduit par Jean-Pierre Carasso, 10/18, Paris, 2002
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Delphine Reist,
Vue d’exposition, Galerie Lange + Pult, Zurich, 2017
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Papier peint (enjoliveurs), 2014, dimensions variables

Double seau renversé, caoutchouc naturel, béton

Vue d’exposition, Galerie Lange + Pult, Zurich, 2017

—_——
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Grandes Bottes n° 2 & 3, 2017, bottes de péche, béton

Seau et saucisson, 2017, caoutchouc naturel, béton

Mitarbeiter denken positiv, 2017, tubes de néon, 120 x 120 cm Grandes Bottes n° 1, 2017, bottes de péche, béton

Vue d’exposition, Galerie Lange + Pult, Zurich 2017 Seau renversé, 2017, caoutchouc naturel, béton

Enjoliveurs, 2014, peinture a la bombe, dimensions variables
54

Galerie Lange + Pult, Zurich, 2017



Pavillon, 2011

Film en ombre chinoise présentant des drapeaux dont les mouvements,
normalement dus aux courants d’air sont mimés a la main. Vidéo, 12’.
Vue d’exposition, Delphine Reist, Galerie Lange + Pult, Zurich, 2017

Mitarbeiter denken positiv, 2017
Tubes de néon, 120 x 120 cm
Mitarbeiter denken positiv, Pasquart, Bienne, Suisse, 2017
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« Les objets de Delphine Reist jouent un jeu ambivalent avec
nous. lIs nous sont familiers, nous connaissons leur odeur,
leur texture, leur usage. Ce sont des objets de tous les jours,
des icones de l'administration, de l'artisanat mécanisé, de

la consommation et de la nation — bref, des choses avec
lesquelles nous avons cultivé progres et identité au cours
du 20e siecle. lIs étaient la grande promesse que nous

nous sommes donné : c’est avec ces appareils et cette
infrastructure que nous avons construit notre avenir. lls nous
rappellent des routines anciennes. Or, ce sont précisément
ces routines qu'ils refusent dans les installations, et c’est la
que réside l'inquiétude qu'ils dégagent. L'effet de déja-vu
que nous vivons en les découvrant n'aboutit pas a la logique
de I'album de famille, mais a celle d’une mise en scene
hitchcockienne. Ici, quelque chose est arrivé, ou va arriver
dans l'instant. Quelque chose est étranger, s'est introdult,
bouge, fait du bruit, explose, se casse. Les routines tournent
a vide — ou du moins pas dans la direction ou elles sont
censeées aller si tout suivait le cours normal des choses.

Les finalités sont aliénées, les objectifs manqués, le sens
dénaturé ou refusé. »

Lea Haller, extrait de La fin des routines,
catalogue monographique, Mitarbeiter denken positiv,
éd. Kunsthaus Pasquart Bienne/ Verlag flir moderne. Kunst, Vienne



Chorale 2020
Concert interprétée par d’'Incise
Cave12, Geneve 2020




« Nous chanterons les foules agitées par le travail, par
le plaisir ou par I'émeute : nous chanterons les marées
multicolores et polyphoniques des révolutions dans les
capitales modernes ; nous chanterons la ferveur nocturne
vibrante des arsenaux et des chantiers incendiés par de
violentes lunes électriques, les gares goulues dévorant
des serpents qui fument, les usines suspendues aux
nuages par des fils tordus de fumée, les ponts pareils a
des gymnastes qui enjambent les fleuves étincelant au
soleil comme des couteaux scintillants, les paquebots
aventureux qui flairent I'horizon, les locomotives a la
poitrine large qui piaffent sur les rails comme d’énormes
chevaux d’acier bridés de tubes et le vol glissant des
avions dont I'hélice claque au vent comme drapeau et
semble applaudir comme une foule enthousiaste ?

Manifeste du Futurisme.
Filippo Tommaso Marinetti. Le Figaro, Paris, 1909

De l'euphorie provocatrice du manifeste de 1909, que
reste-t-il ? Les clameurs du modernisme vivent leur
crépuscule. Les objets ont fini, tant leur capacité de
duplication et leur variété sont grandes, tant les chaines
de production se sont appareillées, par acquérir leur
autonomie.

A l'instar de I'entreprise de grande consommation,
I'immobilier s’est diversifié et laisse des traces durables
dans le paysage au royaume du béton. Mais les murs ne se
dressent pas tout seuls.

Delphine Reist observe minutieusement les moyens mis
en oeuvre par I’'homme, ces machines, ces outils et ces
myriades d’objets, ceux-la méme qui accompagnent

le travail des hommes sous la haute surveillance de
contremaitres zélés, pour en livrer un inventaire précis
dénué de fard, mais enveloppé du brouhaha suggéré par
les trois-huit.

Véronique Collard Bovy, La chaine de production,
I'immobilier et le contremaitre, extrait de Viande Foraine,
Livret d'exposition, Friche belle de mai, Marseille, 2017



Rotation, 2018
Peinture au sol réalisée par le passage répété de chaises a roulettes.
Chaises et tables de bureau, peinture laque

64 Machines célibataires, Galerie Duchamp, Yvetot, 2018



Soleil, 2018
Feu d’artifice, graphite
Machines célibataires, Galerie Duchamp, Yvetot, 2018
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Arbitre, 2013

Sous la pression de l'air relaché par un compresseur,

le sifflet d’arbitre fonctionne par intermittence.
Compresseur, tuyau,crochet, sifflet, programmateur.
Mitarbeiter denken positiv, Pasquart, Bienne, Suisse, 2017
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Rouleau, 2017
Peinture murale ou une bande de couleur est réalisée au rouleau.
La bande termine lorsque le manche du rouleau touche le sol.
Peinture jaune, rouleaux de peinture, manches d’extension

RGB, NSP, Galerie TRIPLE V, Paris, France, 2017

Réunion, 2012

Peinture au sol réalisée par le passage répété de chaises a roulettes.
Chaises et tables de bureau, peinture lague

Mitarbeiter denken positiv, Pasquart, Bienne, Suisse, 2017



« L'occultation de I'étre humain va de pair avec l'absence
de l'artiste. On finit par croire a I'émancipation naturelle

de ces objets de désir : les bombes de mousse expansive
ont explosé (Stockage, 2012), les bouteilles de shampoing
ont relaché leurs bavures colorées (Douches, 2013-20),

le vin du vernissage a aspergé le mur (Le Jour d’apreés,
2020). Cette invisibilisation du geste créateur distingue

le travail de Reist de celui de Niki de Saint-Phalle, malgré
ses affinités avec le Nouveau Réalisme. Son rapport a la
peinture confirme ce détachement : lorsque la peinture
n'est pas étalée au sol par des chaises de bureau (Réunion,
2012), elle est remplacée par d’autres liquides odorants
ou repoussants comme le lait (Fleur de lait, 2006), I'huile
(Vidange, 2006) ou encore I'encaustique. »

Céline Eidenbenz, extrait de notice pour SIKART, 2020
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La St Lnds

2010
arrosage circulaire branché sur une pompe plongée

3

dans un pot de peinture. La peinture murale est terminée une fois le pot
de peinture vide. Pot de peinture, systeme d’arrosage, pompe plongeante.
Mitarbeiter denken positiv, Pasquart, Bienne, Suisse, 2017

Retour de couche

Systéeme d
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Discours, 2009

Des mirlitons enfichés sur des pieds de micro sifflent au rythme
de slogans politiques. Mirlitons, pieds de micro, compresseur
de Klaxon, systéme électronique.

Cent fleurs epanouies, Fri Art, Fribourg, Suisse, 2009
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Carton 2012

Toutes les marques de mousse expansive gue I’'on trouve sur le marché sont
placées sur une cimaise, puis percées par des tirs de carabine a plomb.
Cimaise, mousse polyuréthane

Delphine Reist, Triple V, Paris, 2012
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Salon, 2012

Stores « boulle » bleu, blanc et rouge automatisés.
Normalement fermés, ils se déroulent de temps en temps
puis remontent aussitot.

Stores automatisés,systeme électronique.

Delphine Reist, Triple V, Paris, 2012




« A 6 heures du soir, la ville tombait aux mains des
consommateurs. Durant toute la journée, le gros travail de
consommation active était la production : elle produisait
des biens de consommation. A une heure donnée,

comme Si on avait abaissé un interrupteur, tout le monde
laissait tomber la production et, hop ! se ruait sur la
consommation. »

Marcovaldo ou les saisons en ville (1963).
ltalo Calvino. Gallimard, Paris, 2016

La psychologie des foules a naturellement influé les
politiques contemporaines, et au-dela, les réseaux
economiques qui les irriguent. Les flux incohérents
qu’adoptent par sursauts systémiques les dynamiques
des foules hérissent le bon gout des idées limpides. Alors
I'obéissance, dans le florilege incessant de I'offre de
masse, a perdu en chemin des pans entiers de sa vertu
d’antan, elle qui guidait I'individu vers le citoyen.

Véronique Collard Bovy, Obéir, extrait de Viande Foraine,
livret d’exposition, Friche belle de mai, Marseille, 2017






« (...) les piéces de Delphine Reist jouent souvent sur des
objets posant un probleme d’agentivité ou, en d’autres
termes, de « moteur intentionnel ». Mais il ne s’agit pas
pour l'artiste de prélever des objets extraits du contexte
originel de leur fonctionnement, ici technique et non
rituel, pour les esthétiser dans un cadre artistique. Loin
de ce sens d’esthétisation, I'enjeu du travail de Reist
tient au contraire dans une inscription de I'expérience au
plus prés des contextes pratiques originels de 'objet, ou
elle peut les faire fonctionner de maniere a éprouver des
dimensions non apercues ou perdue de leur agentivité
premiere. Quel moteur intentionnel opére-t-il dans la
mécanique sociale et spatiale des choses ? Ou se tient
I'agent des opérations, et au-dela de lui, peut-étre, le
sujet dont il reste une empreinte réduite a la forme d’une
intention sans contenu ? »

David Zerbib, L'espace moteur, inédit, 2013
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Stores I, 2010

Huit stores motorisés installés contre le mur. Les lamelles des

Stores s’ouvrent et se ferment régulierement modifiant la luminosité
De la piéce par la modulation, de la réfraction de I’éclairage au néon.
Stores motorisés, commande électrique.

Cent fleurs épanouies, 2009

Douze fauteuils de bureau tournent lentement sur eux-mémes.
Fauteuils, moteurs,régulateur électronique.

Delphine Reist, Galerie Lange + Pult, Zurich, 2010.



Parkings, latrines, chantiers, sous-sols, batiments
administratifs : I'ccuvre de Delphine Reist se déploie
généralement dans ces lieux ingrats, sans qualités ni
réelle situation et qui échappent de fait a la visibilité
convenue de l'art. La, ses interventions consistent en une
mise en mouvement d’objets communs : un baril qui n’en
finit pas de rouler, des caddies qui dansent, des voitures
qui démarrent toutes seules, des drapeaux qui s’agitent
sporadiquement... Un petit théatre déshumanisé ou l'esprit
du lieu s’incarne dans une révolte des marchandises
standardisées.

Paul Bernard, La Chute, texte d’exposition, Mamco, 2014



(installation non sonore). Mégaphones, rallonges électriques.

Mégaphones nichés dans des rallonges électriques
Delphine Reist, Galerie Lange + Pult, Zurich, 2010.

Mégaphone, 2010

Collier, 2014 - 2020
Pneus cousus

Zart, Soleure, 2020
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Banderoles, 2017

Bois, tissu, bombes de peinture perforées a la carabine.
Minimum Syndical, Laurent Faulon & Delphine Reist,
Mojito Bay, Saint Nazaire, France, 2017

Affiches, 2017

Papier affiches, bombes de peinture perforées a la carabine.
Minimum Syndical, Laurent Faulon & Delphine Reist,

Mojito Bay, Saint Nazaire, France, 2017



« L" averse dont il est question dans le titre de la vidéo
est une pluie d’'objets, une pluie de néons. La chute,
depuis le plafond, des tubes allumés est un orage en
négatif, au sens ou chaque « éclair », plutét que de
produire de la lumiere, plonge un peu plus la salle dans
la pénombre. Comme pendant l'orage, les phénoménes
lumineux (en I'occurence, I'extinction successive de toutes
les sources d’éclairage) précéde la déflagration, bris de
verre ou grondement du tonerre. La fin de I'un et de
I'autre (de I'orage et de la séquence vidéo) est le retour
a l'obscurité. La boucle se termine sur un écran noir,
marquant la fin provisoire de I'image. Ca n’est pas
seulement le « sujet », mais la la piece elle-méme qui
s’auto-détruit, en faisant disparaitre progressivement la
lumiere qui permet de la voir. »

Vincent Pecoil, extrait de Averse, inédit, 2007



Averse, 2007

Plan fixe d’'un espace industriel.

Les néons tombent les uns aprés les autres du plafond et explosent au sol.
La vidéo se termine dans le noir, a la chute du dernier néon. Vidéo, 5'.
Cafe des réves, Helmhaus, Zurich, 2011




« Le vestiaire de Delphine Reist s’assume comme un lieu
de désir (scopique, sensuel ou existentiel), mais loin

de tout anthropocentrisme. Les sacs, ces corps autres,
roulent des mécaniques et se tendent sans s’exhiber.

Ils sont animés d’'une mystérieuse libido et sont pure
puissance, sans étre genrés — pas de principes féminins
ou masculins en eux. Ce ne sont plus les humains qui
désirent les objets mais les objets qui désirent. Leur désir
nous est-il nous adressé ? Rien n’est moins sdr, puisque
notre présence ne semble en rien les affecter. Et c’est ce
retournement cocasse qui fait toute la puissance de cette
installation. « Our machines are disturbingly lively, and we
ourselves frighteningly inert'. »

Anne Faucheret, tiré de Vestiaire/Bestiaire ou : Quand les
humains s’entrainent, les sacs dansent, Le Comportement des
Choses, edition les presses du réel, 2021

' Donna Haraway, A Cyborg Manifesto. Science, Technology and socialist-feminism
in the late twentieth century, University of Minnesota Press, 2016, p. 11
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Vestiaire |, 2013
Bancs de vestiaire sur lesquels remuent des sacs de sport.
Mobilier de vestiaire, sacs de sport, moteurs, minuteurs.

Body building, Delphine Reist, Laurent Faulon, Stadtgalerie Saarbriicken,
Allemagne, 2013



Motif, 2015

Bouteilles de vin posées sur une cimaise puis tirées a la carabine.

Bouteilles de vin, mur.

Twisting c(r)ash, Le Commun, Batiment d’art contemporain, Geneve, Suisse, 2015




« Delphine Reist n'est pas une artiste docile. Elle a
souhaité bénéficier de cette procédure de commande
publique mais en obtenant d’en déplacer les usages. Pour
les nouveaux batiments du collége Sismondi, elle n’a donc
proposé ni ceuvre mobiliere ni application immobiliere.
Son travail d’artiste consistera en trois occupations
temporaires du chantier, a trois moments clés de son
développement, étalées sur une période de trois ans.

Un travail dans les espaces en construction et dans le
temps de cette construction. Une activité éphémere,
réversible, dont ne témoignera, a terme, que sa
documentation (un film), versée au centre du méme nom.
Pas de fétiche encombrant mais pas d’amnésie non plus. »

Christian Bernard, extrait de Ariane est en greve,
dépliant de Manceuvres 1/3, mars 2008



; I-_-___
F g g
Ellian o

Parade, 2008

Des bottes en caoutchouc trépignent au rythme d’'un slogan

de manifestation. Bottes de sécurité, électro-aimants.
Manceuvres 1/3, 1%, (avec L. Faulon), College Sismondi, Geneve.

110



112

Tache de vin, 2015

Affiche, éditions Shed, Rouen.

Vue d’exposition, Résistance Des Materiaux,

Le Shed, Centre d’art contemporain, Rouen, France, 2015

« La gueule de bois a succédé a «l'ivresse du réel ' » des
années quatre-vingt : malgré les encouragements des
économistes, notre époque n’est plus a la croissance et
a son symptéme, l'objet triomphant toujours renouvelé,
mais a une critique de son obsolescence programmeée,
L'altération des objets de Reist et Faulon est celle

d’un recyclage qui tente désespérément de prolonger
I'existence d’objets voués a disparaitre rapidement,

mais peu propices a étre réinjectés dans le circuit
marchand. Delphine Reist insiste d’ailleurs sur le
caractere «transitoire» des objets qu’elle utilise, pouvant
toujours recouvrer leur usage antéerieur. Leurs ceuvres
se situent donc paradoxalement a la croisée du constat
d’un processus inéluctablement entropique et d’une lutte
contre le déterminisme marchand. »

Anne Giffon, extrait de De /'ivresse a la gueule de bois,
communiquée de presse, Produit Fatal,
CAP Saint FonsetLaBF15,2014

1Guy Tosatto, L'ivresse du réel, Carré d'art, Nimes, 1994, p. 14.
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Douches, 2013-2017
Bouteilles de shampoing et de gel douche, socle, dimensions variables, piece unique,

collection de l'artiste. Socle, bouteilles de shampoing.
Vue d’exposition, Delphine Reist, Die Diele, Zurich, Suisse, 2017
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Rideau ! 2006

Du vin goutte depuis la tringle le long d’un rideau en broderie
Industrielle, s’épanche sur le tissu puis coule dans des vieux
Seaux de diluant. Rideau, bidons, pompe, vin.

Kit o’part, La salle de bain, pas t present and future, CAN, Neuchatel, Suisse, 2016

Vidange, 2006
De I'huile de vidange goutte de la tringle le long d’un rideau synthétique,
dessine les rayures du tissu et coule dans des seaux industriels.
Rideau, bidons, pompe, huile de vidange.
116 Delphine Reist, La salle de bain, Lyon, France, 2007
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France, 2016

Trois sacs de sport posés au sol ondulent de temps en temps.
Sacs de sport, moteurs, mousse,Minuteurs.

Le tour de I'exposition, Triple V, Paris, France, 2016

Baril, 2002

Un baril roule librement. Lorsqu’il rencontre un obstacle, il fait demi-tour
et repart dans l'autre sens.

Baril, moteur, systéme, électronique et mécanique.

Etat des lieux avant restitution, Les Subsistances, Lyon, France.

Olivier Mosset, Portrait de I'artiste en motocycliste,

Le Magasin (CNAC), Grenoble, France, 2009




« Cette stratégie duale d’appropriation-immersion dans
le monde du réel est le fondement de sa démarche. Ses
ceuvres pourraient s’entendre comme des opérations
poétiques dans la définition de Giorgio Agamben :

« Qu'est ce qu'un poeme ? C’est une opération dans

le langage, par le langage, mais qui désactive certains
aspects du langage, les opérations de communication,
d’échange d’information. »

(...) Ne faisant que réactiver certaines de leurs fonctions
leurs capacités motrices, l'artiste se sert des objets
comme de puissants signes et symptoémes. Leur agitation
ne se traduit pas en action, leur excitation n’aboutit a
aucune production. Autrement dit, ils ne sont pas

« efficaces », leur mise en marche n’est que I'image d’une
autre forme de panne. »

Anasstasia Marridou extrait de Delphine Reist,
publication monographique, Festival rayon frais 2008
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Ressorts Il [l et IV, 2014

Des pneus cousus ensemble forment une vis sans fin.

Pneus d’'un camping car assemblés.
Enjoliveurs, 2014
Peinture a la bombe.

Interieur Cuir, Delphine Reist & Laurent Faulon, Halle nord, Geneve, 2015

Enjoliveurs, 2014

Tel les murs de logos devant lesquels les stars se font photographier lors
des evénements médiatiques, les enjoliveurs utilisés en pochoirs marquent
le mur de leur empreinte réguliere. Peinture a la bombe.

Interieur Cuir, Delphine Reist & Laurent Faulon, Halle nord, Geneve, 2015




Féte nationale, 2011

Quatre drapeaux suisses servant a la décoration de la ville

de Sion sont montés sur des moteurs de stores.

Toutes les Vingt minutes, ils se déroulent lentement de maniére
synchronisée puis se ré-enroulent automatiguement.

Drapeaux suisses, moteurs, minuterie.

Féte nat’'(avec L. Faulon), Ferme Asile, Sion, Suisse, 2011
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« Tout ca me fait penser a un champ de bataille du
douzieme siecle. Ca devait faire le méme bruit, ca devait
étre la méme activité. Cette ambiance de bagarre est
réelle. On a l'impression que I'équipe veut exterminer le
bois, le hacher, le bouffer. Ici, on ne pose pas, on jette,
on lance. Le moindre objet qui embarrasse est projeté
n’importe ou, au loin, a toute volée. Ici, on ne se dérange
pas pour pisser, on pisse ou on est : les griffeurs sur leur
chariot, le scieur a sa place, etc. Pas de temps a perdre.
Jamais on ne s'arréte, car il faut fournir. »

La Scierie, récit anonyme, Heros-Limite, Geneve, 201 3.

Le béton, c’est du solide. D’aucuns diraient méme qu’il
est un travail d’homme. Il exige la rotation de toupies
afin d’exister dans 'association de I'inerte minéral au
liant, puis, invariablement, il impose la cadence de son
application. Qu’'il soit ainsi moulé ou encore coulé, le
temps est toujours compté. Alors, le manoeuvre, équipé
des accessoires nécessaires a sa protection, se soumet
a son chronomeétre et en oublie de s’alimenter au risque
d’introduire par accident dans les rouages musclés de
I'entreprise en batiment les signes avant-coureurs de son
epuisement.

Véronique Collard Bovy, L'accident ou la crise voire I'arrét
Livret d’exposition de Viande Foraine, Friche belle de mai,
Marseille, 2017



Etabli, 2009
Commode de style, perceuses.
Post tenebras luxe, Musée Rath, Geneve.
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DELPHINE REIST
71 rue liotard
Ch-1203 Genéve
004178 32463 23

delphinereist@gmail.com

Néeen 1970
Vit et travaille a Genéve

EXPOSITIONS PERSONNELLES

2024 LA RAMPE, EPFL, Lausanne
ROUPA SUJA, Comité, Lisbonne 2024
BICHOS, Galerie Lange+Pult, Genéve
DOUCHES, Palais Galerie, Neuchéatel
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2022 VRAC MULTIVRAC, Frac Grand Large, Dunkerque, France

2021 TRANSIT, Delphine Reist & Laurent Faulon, Le WONDER, Clichy, France
SMOKING ROOM AND BOUDOIR, Galerie Lange+Pult, Zurich

2020 GRAND MAGASIN, Galerie Laurent Godin, Paris
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2018 DELPHINE REIST & LAURENT FAULON, EAC, Porrentruy, Suisse
DELPHINE REIST, Die Diele, Zurich, Suisse

2017 DELPHINE REIST, LANGE & PULT, Zurich, Suisse
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MITARBEITER DENKEN POSITIV, Pasquart, Bienne, Suisse
VIANDES FORAINE (D. Reist, L. Faulon, J.B. Sauvage, T. Teurlai), Friche Belle de Mai, Marseille, France
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2012 DELPHINE REIST, Galerie Triple V, Paris, France
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2009 CENT FLEURS EPANQUIES, Fri Art, Fribourg, Suisse
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2003
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DELPHINE REIST, Galerie Triple V, Dijon, France

RAYON FRAIS, parking de l'université F. Rabelais et école des beaux arts, Tours
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LANGE + PULT, Art Geneve

LA GRANDE DISTRIBUTION, PA.G.E.S. - Salon de I'édition d'art, Palexpo, Geneve
360°, Galerie Laurent Godin, Paris

SLOW DAYS, FAST COMPANY, Galerie lange + pult, Geneve
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ART GENEVE, galerie Lange + Pult, Geneve.

ART GENEVE, galerie Laurent Godin Geneve

UNE CLAMEUR, Chateau Voltaire, Ferney , France

HUMAIN AUTONOME, Mac Val, France

DES EXPLOITS, DES CHEFS-D'CEUVRE, ’'HEURE DE GLOIRE, FRAC Sud, Marseille
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PARLER AVEC ELLES, Frac MECA, Bordeaux
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EIN UNIKAT IN SERIE, édition VFO, Kunsthaus Grenchen.
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ALABMASTER, Musee d’art du Valais, Sion
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DER KREUZWEG ALS AUSTELLUNGSORT, Wandfluhkapelle, Rarom, Suisse

PETITES COUPURES, La maison de I'Ours, Paris
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CONSTRUIRE LE DETOURS, L-espace du fond, Lausanne
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LOOP ! Lart vidéo au Musée d'art du Valais , Musee d’art du Valais, Sion, Suisse
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BRICOLOGIE. LA SOURIS ET LE PERROQUET, Villa Arson, Nice, France

TOUT CE QUI SE FAIT SOUS LE SOLEIL, Lieu unigue, Nantes, France

TWISTING C(R)ASH, Le Commun, Batiment d’'art contemporain, Genéve, Suisse
RESISTANCE DES MATERIAUX, Le Shed, Centre d'art contemporain, Rouen, France
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OVNI, objectif vidéo, hotel Windsor, Nice, France

SILENT MOVIES, Frieze Week Exhibition 2015, Q PARK, Cavendish Square, Londres
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COLLECTIVE COLLECTION, Centre d'art BBB, Toulouse, France

MOVIMENT, ION, Zurich, Suisse

VERNICE, Palazzo Cafisi, Favara, Italie

SWISS VISUAL, Jubilaum der diplomatischen Beziungen zwischen der Schweiz und Japan,
Zuiun-An (Nishieda Foundation), Kyoto, Japon

CONVERSATION PIECE, Planete 22, Art Geneva

ART GENEVA, Lange & Pult, Genéve, Suisse

CONVERSATION PIECE (2), Gstaad Palace, Gstaad, Switzerland

LES PAYSAGES SONT AUSSI INTERIEURS, Video forever 14 avec Paul Ardenne,

Musee de la Chasse et de la Nature, Paris

DES CORPS COMPETENTS (LA MODIFICATION), Villa Arson, Nice

OPEN STUDIO ON AIR, Onomichi, Japon

LA PALISSADE, Les Subsistances, Lyon

LE GRAND TOUT (film), Les Pléiades - 30 ans des FRAC

Les Abattoirs, Toulouse

LADY MADE, Art Event, Lille

LUART DU DEPLACEMENT, Gallery@KCUA nuit blanche de Kyoto, Japon

LE GRAND TOUT, FRAC Limousin, Limoges, France

SCIENCE FICTION # 3, Triple V, Paris, France

LOOKING FOR VIDEQO, Galerie Claudine Papillon, Paris, France

ZURICH, galerie Lange + Pult, Auvernier, Suisse

EXTENSION DU DOMAINE DE LASYMETRIE, nuit art vidéo, maison de la calanité, Perpignan, france
ART GENEVA, Lange & Pult, Genéve, Suisse

777, chateau de Kerpaul, Loctudy, France

MANCEUVRES 3/3 (LE FILM), Aula du college Sismondi, geneva, Switzerland

SCIENCE FICTION #3, Galerie Triple V, Paris, France

POMMERY, 10 ANS D’EXPERIENCES, com. B. Blisténe, Caves de Pommery, Reims, France
ELOGE DU BRUIT, GRIM, la compagnie, Marseille

NEON - LA MATERIA LUMINOSA DELLARTE, MACRO, Rome, ltalie

MEETING ELSEWHERE - SWISS WOMAN'S CONTEMPORARY ART EXHIBITION, Xiangning Art
Museum, Shenzhen, Chine

LUZ NA CIDADE 2012, Rio de Janeiro, Brésil

OPEN STUDIO ON AIR, Onomichi, Japon

OPEN DOORS CORRUPTION, Istituto svizzero di Roma, Italie

CIRCUS CREW, LARMgalleri, Copenhagen, Danemark

LAUREATS 2006-2011 DU PRIX IRENE REYMOND, Musée de Pully, Suisse

CONNECT THE DOTS AND SEE THE UNSEEN, MACRO, Roma

NEON, WHO'S AFRAID OF RED, YELLOW AND BLUE ?, La maison Rouge, Fondation Antoine de
Galbert, Paris, France

LUART DU DEPLACEMENT, Keck Kiosk, Bale

LUART DU DEPLACEMENT, espace Gakei Gimlet Saas, Kyoto, Japon

GIPPSLAND ART GALLERY, Victoria, Australie

GIORNATA DI DISORIENTAMENTO, Teatro Valle Occupato, Rome, Italie

NATALE4 NATALE, Casa delle letterature, Rome, Italie

LA FABRIQUE SONORE, EXPERIENCE POMMERY #9, Caves de Pommery, Reims, France
CAFE DES REVES, Helmhaus, Zurich

CLOSE YOUR EYES AND TELL ME WHAT YOU SEE, Old Observatory, Turku, Finlande
TERRITOIRE, Bex&Art, Suisse

AFTERDARK, La Filature, Mulhouse, France

CA C'EST FAIT, Wuhan, Chine

CLOSE YOUR EYES AND TELL ME WHAT YOU SEE, Gothenburg Museum of Art, Suede
LUART DU DEPLACEMENT, Air Cafe, Onomichi, Japon



2010

2009

2008

2007

2006

2005

2004

2003

2002

2001

'ART DU DEPLACEMENT, espace Timtimol, Dakar , Sénégal

ART COLOGNE, Galerie Lange + Pult, Allemagne

BETWIXT AND BETWEEN, Artspace, 50 Orange Street, New Haven, USA

GESTURE AND PROCEDURES, ACCA, Australian centre of contemporary art, Melbourne, Australie
HIROSHIMA ART DOCUMENT 2010, Hiroshima, Japon

KNOCK KNOCK, Who's there ? that joke isn't funny anymore, Armand Bartos Fine Art, New York
PORTRAIT DE LARTISTE EN MOTOCYCLISTE, (collection Olivier Mosset) Musée des beaux-arts, la
Chaux-de-Fonds, Suisse

SON FILETAGE MORD DANS LA MATIERE ET SATETE TIENT LASSEMBLAGE, Galerie SMP, Marseille
LA PART DES CHOSES, épisode 3, Mains d'oeuvres, Saint Ouen, Paris

PAS DU JEU, Le Manoir, Martigny, Suisse

LES COMPETENCES INVISIBLES, Maison Populaire, Montreuil, paris, France

LIVING ROOM, domaine de Chamarrande, France

COLLECTION 10, IAC, Villeurbanne, France

POETIQUE DU CHANTIER, Musée-chateau, Annecy, France

OLIVIER MOSSET, Portrait de I'artiste en motocycliste, Le Magasin (CNAC), Grenoble, France
L'ILE DE BETON, Galerie LHK, Paris

FIAC, Stand TRIPLE V, Paris

ELLES@CENTREPOMPIDOU, Centre Georges Pompidou, coll. permanente. Paris
CHATEAU EN CHANTIER, Chateau d’Avignon, les Saintes-Maries-de-la-Mer, France

POST TENEBRAS LUXE, Musée Rath, Genéve

ACTUAL FEARS 2, Can, Neuchatel, Suisse

SWISS ART AWARDS, Centre de foire de Bale, Bale

WHAT ELSE, Villa du Parc, Centre d’art contemporain, Annemasse, France

CE QU'IL SEST PASSE, Centre d'Art Bastille, Grenoble

REINE VERNUNFT, Loge Stadtgalerie, Berne

BIENNALE DE GYUMRIE, Arménie

ARTISSIMA 15, Video lounge, Turin

ESPACE BLANK, Paris

WEISSE NACHT, WIK, Kiel, Allemagne

SWISS ART AWARDS, Centre de foire de Bale, Bale

LA DEGELEE RABELAIS, Jau-Espace d'art contemporain

THE FREAK SHOW, musée de la monnaie, Paris

SHORT CIRCUIT, Galerie Kamchatka, Paris

BEX & ARTS, triennale d’art contemporain, Bex, Suisse

STARGAZER, Genéve

LA CRISE DU LOGEMENT, commissariat de Patrice Joly pour la Galerie Fiat, Paris

THE FREAK SHOW, Musée d'art contemporain, Lyon

MADE IN, Oxwarehouse, Macao, Chine

777 Chéateau de Kerpaul, Loctudy, et la générale en manufacture, Paris, France

TOUT DEVIENT POSSIBLE, Les abattoirs, Riom, France

L'EAU ET LES REVES, Galerie Kamchatka, Paris

LES DESSOUS CHICS, Trames ass., Galerie Arkos, Clermont-Ferrand, France

LA VISITE, Fondation Zervos, Vézelay, France

KIT O'PART, La salle de bain, pas t present and future, CAN, Neuchétel, Suisse

VIN, galerie N&M, Berlin, Allemagne

KRONSTADT FOREVER, Centre National d'art contemporain, Saint-Pétersbourg, Russie
OUT VIDEO, Centre d'art contemporain, Ekaterinbourg, Russie

Centre d'art Contemporain Genéve, BOURSES BERTOUD, L. C. ET G., Geneve, Suisse
KARTIRA, Saint-Pétersbourg, Russie

SUPERFORMANCES, Forum ltinérant, Pignon Nord, Strasbourg, France

CABINET DE CURIOSITES, Piano Nobile, Genéve, Suisse

DEUTSCH-FRANZOSISCHE FREUNSCHAFT, Stuttgart, Allemagne

PATE DE CAMPAGNE, (commissaire Ch. Bernard), Moly-Sabata, Sablons, France

ETAT DES LIEUX AVANT RESTITUTION, Les Subsistances, Lyon, France

PARASITAGES, Piano Nobile, Geneve, Suisse

FOUR SONGS FOR SIIVI, Tallinn, Estonie

BRICOLAGES, (commissariat Attitudes), Kunstraum Kreuzlingen, Shed in Eisenwerk, Kunstmuseum

des Kantons Thurgau & Turgauer Zeitung, Thurgovie, Suisse
OCCUPATION [, Il et IIl, Tercenas, Lisbonne, Portugal
COLLABORATIONS D’ENTREPRISES, Halles de I'lle, Genéve, Suisse

2000 TALGO, Nouvelle Galerie, Grenoble
NOMINES BOURSE DU FCAV, Halle 2B, Artamis, Genéve. Suisse
1999 NOMINES BOURSE BERTOUD, LISSIGNOL CHEVALIER GALLAND, Halle de I'lle, Genéve, Suisse
1997 NOUVEAUX INSTRUMENTS DE MESURE, La BF15, Lyon, France
COMMANDES PUBLIQUES
2008-2012  Manceuvres, Colleége Sismondi, Genéve, Suisse
2001 Sans titre, Faculté de Médecine, Université Joseph Fourier Grenoble, France
PUBLICATIONS (sélections)

SOME OF US, Artistes contemporainexs, une anthologie, direction :

J. Cotinet-Alphaize, M. Derrien, Manuella Editions, 2024

DES EXPLOITS, DES CHEFS D’CEUVRES, Frac Sud, Mucem Mac, édition dilecta, Paris, 2024

Frac Sud, Mucem, Mac, ed. dilecta, Paris, 2024

MULTIPLE X MULTIPLE, galerie Michel Journiak, dir .V. Verstraete, ed. Jannink, Paris, 2023

PRINT ART NOW, ed. VFO/Scheidegger & Spiess, Zurich, 2023

OUI. C’EST BIEN. Portrait de Delphine Reist, Julie Gilbert, Art&Fiction, Lausanne, Geneve, Suisse, 2022
FMAC, Collection d'art contemporain, Acquisition 2021, édition FMAC, 2022

LE COMPORTEMENT DES CHOSES, Emanuele Quinz (dir.), texte d’ Anne Faucheret,

Presses universitaires de Paris Nanterre: La Grande Collection ArTEC, Nanterre, 2021

SWISS SCULPTURE SINCE 1945, *Aargauer Kunsthaus, Aarau Suisse, Ed. Snoek, Belgique, 2021

ON VOTE TA MERE, Dorothée Thébert et Stephanie Lugon, agenda Art&fiction 2021, Lausanne, 2020
INTERPRETATION OF DELPHINE REIST “CHORALE”, par d'incise. Falt éd., France 2020 (K7)

KORPER. BLICKE. MACHT.,, BODY.GAZE.POWER, Eine Kulturgeschichte des Bades, Staatliche Kunsthalle
Baden-Baden, A Cultural History of the Bath, Ed.. Htje Cantz, Berlin, Allemagne 2020

FACM@JBAM#2020! Jardin botanique alpin de Meyrin, éd.. fond d'art contemporain-ville de Meyrin, 2020
ABSTRACT FOREVER YOUNG, catalogue rétrospectif, éd.. art&fiction, Lausanne, 2020

101 CEUVRES. ACQUISITIONS RECENTES ET CEUVRES PHARES DU FONDS CANTONAL D’ART
CONTEMPORAIN DE GENEVE, FCAC, Geneve 2019

DUCHAMP DES MONDES 'ECOLE, LE PAYS, LAILLEURS, saison1/2018-2019, éd. Galerie Duchamp, Yvetét,
France, 2019

METAPHORAI, catalogue d’exposition, textes : K. Anguelova, A. Poggianti, M. de Certeau, the artists, Kunstvereinun
Publishing éd.., Milano 2019

ABOUT A SQUARE, ten years of site-specific exhibition at zqm, Vexer Verlag, Suisse, 2019

APPETIZER 2018, Exposition d'art contemporain au chateau de Loeche, éd. Appetizer, Loeche, 2019

FONDS D’ART CONTEMPORAIN DE LA VILLE DE GENEVE FMAC COLLECTION 2004-2016, Genéve 2018
MITARBEITER DENKEN POSITIV, Catalogue monigraphique, Verlag fir moderne Kunst, Wien, 2017

LA COLLECTION DU FONDS DEPARTEMENTAL D'ART CONTEMPORAIN DE 'ESSONNE, éd..domaine de
chamarrande, France, 2017

LABF152015-2004, édition 205, France, 2015

BRICOLOGIE LA SOURIS ET LE PERROQUET, éd. Villa Arson, 2015

MAGNUS, SCENES DE L ‘IMAGINAIRE AUTOMATE, éd. Ville de Lancy, 2014

LA SALLE DE BAIN, depuis 1999, éd.. La Salle de Bain, Lyon, 2013

Ein Kleines Centre Culturel Suisse in Berlin (SUBSTITUT), éd. Substitut, Berlin 2013

DELPHINE REIST, catalogue monographique fr/angl. Texte V. Pecoil, entretient de C. Charpentier et D. Reist, édition
Triple V et Atelier Berlin édition, Paris, 2012

POMMERY, 10 ANS D’EXPERIENCES, BeauxArts éd.itions, paris. 2012

LE PHARE, édition centre culturel suisse, Paris, 2012

NEON - LA MATERIA LUMINOSA DELL'ARTE, édition MACRO-Quodlibe, Rome, 2012

ARTIST IN RESIDENCE ONOMICHI, 2011, éd. Air Onomichi, 2012



FETE NAT', DELPHINE REIST & LAURENT FAULON, Ferme Asile, Sion, Suisse, 2011

NEON, WHO'S AFRAID OF RED, YELLOW AND BLUE ?, Le néon dans I'art des années 1940 & nos jours. La maison
Rouge, éd. Fondation Archibooks et La maison rouge, Paris, France, 2012

CLOSE YOUR EYES AND TELL ME WHAT YOU SEE, Pro Artibus Foundation, Finlande, Gothenburg Museum of Art,
Suéde, 2011

LA FABRIQUE SONORE, EXPERIENCE POMMERY #9, Beaux Arts éditions TTM éditions, Issy les-Moulineaus,
France, 2011

FETE NAT’, DELPHINE REIST & LAURENT FAULON éd. Ferme Asile, Sion, Suisse, 2011

BEX & ARTS 2011, Territoires, éd Fond. Bex & Arts, Bex 2011

ARTISTES A GENEVE DE 1400 ANOS JOURS, sous la direction de Karine Tissot, Texte bilingue frangais et anglais,
édition notari, Geneve, 2010

LIVING ROOM, pieces a vivre, domaine départemental de Chamarrande, centre d’art contemporain, éd. Conseil
Général de 'Essonne, France 2010

VILLA DU PARC, septembre 2007-décembre 2009, Annemasse, 2010

elles@centrepompidou, artistes femmes dans la collection du musée d’art moderne, édition Pompidou, 2009

WIE WICHTIG IST DER KICK FUR DICH ?, éd. Stadtgalerie Bern & Boabook, Genf 2009

POST TENEBRAS LUXE, éd. Labor and Fides, Geneve, 2009

HAP, Konstprojekt i Korphoppet av Hammarby Artport, éd. Hammarby Artport, Stockholm 2009

CATALOGUE DES BOURSIERS 2007-2009, éd. FMAC, Geneve 2009

SWISS ART AWARDS 2008, éd Office fédéral de la culture, 2008

LE PRINTEMPS DE SEPTEMBRE A TOULOUSE, | et I, édition Printemps de septembre, Toulouse 2008

BEX & ARTS, Livre anniversaire, €d Fondation Bex&Arts, Bex 2008

BEX & ARTS 2008, Lasciami, éd Fondation Bex&Arts, Bex 2008

DELPHINE REIST, plaquette d'exposition, texte : A. Makridou-Bretonnou, €d Rayon Frais et Eternal Network, Tours,
France, 2008

MANCEUVRES, plaquette d’exposition, texte : Christian Bernard, éd Gala, Genéve 2008

ICI MEME, édition in extenso, Clermont-Ferrand, 2008

WWW, galerie tripleV, Dijon, éd. TripleW, France 2008

BACK TO WILD LIFE, plaquette d’exposition, texte de Jean Ploteau, édition HAP, Stockholm, 2007.
THE FREAK SHOW, texte de Vincent Pécoil, éd. Presses du réel, France 2007

CATALOGUE DES BOURSIERS 2004-2006, éd. FMAC, Geneve 2007

DELPHINE REIST, catalogue monographique, texte d'Hervé Laurent et Olivier Mosset, éd. Nouvelle Galerie,
Grenoble 2005

ATTITUDES 1994 - 2004, Attitudes éditions et édition Finck, Zurich, 2005

PETITES MOTRICITES, DVD monographique. Texte Hervé Laurent, édition Piano Nobile, Genéve 2004
GRANDES SURFACES, DVD monographique, entretien de H. Laurent, édition Piano Nobile, Genéve, 2004
DEUTSCH-FRANZOSISCHE FREUNSCHAFT, vidéo, Stuttgart, 2003

TERCENAS, Occupation de Tercenas do Marques, Frangais/Portugais, éd. Tercenas do marques, Lisbonne, 2002
LES CHAUSSONS DES ARNOLFINI, Trois points de vue sur la perspective, textes. Geneve, Suisse, 1998

COLLECTION PUBLIQUES

Collection FCAC, Genéve, Suisse

Collection FMAC, Genéve, Suisse

Collection de I'Arthothéque du Canton du Valais

Collection du Fonds Cantonal d’Art Contemporain du Valais

Collection Centre Pompidou, Paris, France

Collection MAMCO, Geneve, Suisse (don O. Mosset)
Collection du Musée d'art du Valais, Sion, Suisse
Collection du Kunstmuseum Olten, Suisse

Collection du FOMU, Belgique

Collection FRAC Rhéne-Alpes, France

Collection FRAC Grand Large, Dunkerque, France
Collection FRAC Occitanie-Montpellier, France
Collection FRAC Nouvelle-Aquitaine Limousin, France
Collection FRAC Bretagne, France

Collection FRAC Normandie, Rouen, France

Collection FRAC Arthoteque Nouvelle Aquitaine, France
Collection FDAC, domaine de Chamarrande, Essone, France

RESIDENCES

2025
2024

2021
2019

2018
2017
2014
2013

2012
2011
2011

2010

2009
2008
2007

2006
2005
2003

2002
2001
2001

Résidence URDLA, Villeurbanne, France
Résidence URDLA, Villeurbanne, France
Résidence Comité, Lisbonne, Portugal

Résidence Wonder, Paris, Clichy, France
Résidence Centre d'art contemporain de Plovdiv, Bulgarie
Résidence Matza, Meyrin

Résidence CAC Plovdiv, Bulgarie

Résidence Friche Belle de Mai, Marseille
Résidence VGLAZ (Gosha Ostretov), Moscou
Résidence Backnang (Galerie der Stadt), Allemagne
Résidence Timtimol, Dakar, Sénégal

Résidence Saarbriicken (Stadtgalerie), Allemagne
Résidence Biennale de Dallas

Institut Suisse de Rome

Résidence Air Onomichi, Japon

Résidence Ferme Asile, Sion

Atelier Schonhauser, Berlin

Résidence Hiroshima art document, Japon
Résidence Labor |, Ludwigsburg, Allemagne
Résidence Utopiana, Giumri, Armenie

Résidence HAP, Stockholm

Résidence MADE IN, Oxwarehouse, Macao, Chine
Résidence Chateau de Kerpaul, France

Résidence Greenhouse, Saint-Etienne, France

Résidence Centre National Art Contemporain (NCCA), Saint Pétersburg

Résidence, les Subsistances, Lyon

Résidence Centre culturel francais, Stuttgart
Résidence Kalinin Factory, Tallin, Estonie

Résidence Tercenas do Marques, Zedos Bois, Lisbonne
Résidence Brise-Glace, Grenoble

BOURSES, PRIX

2011
2010

2008
2007-2009
2005-2007

Institut suisse de Rome

Atelier Schonhauser.

Prix de la fondation Irene Reymond.
Swiss art award.

Atelier de la Ville de Geneve, Usine.
Atelier de la Ville de Geneve, Gritli.
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Kunstbulletin, Andrin Uetz, 2023

Delphine Reist - Houle, 2023, Drehstihle, Tanzboden, Tusche, Ausstellungsansicht Museum Tinguely,
Basel, Courtesy fiir alle Werke: Galerie Lange + Pult, Galerie Laurent Godin. Foto: Bettina Matthiessen
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Delphine Reists Schaffen dreht sich verschiedentlich um das
Thema Arbeit. Mit Werken aus den letzten 15 Jahren und sieben
eigens fiir die Schau entstandenen Produktionen schépft sie im
Museum Tinguely aus dem Vollen. Dabei kommt dem Material Ol
mit seinen fluiden und viskosen Qualitdten sowie seinen politi-
schen Implikationen eine tragende Rolle zu. Andrin Uetz

Wie Wachter vor einem geheimen Industriewerk stehen zwei massive Ménnerfiguren
mitten im Aufgang zu den oberen Etagen des Museum Tinguely. Ohne Kopf, Brustkorb
und Arme handelt es sich dabei eigentlich um mit Beton ausgegossene Wathosen.
Solche ermdglichen es, beim Fliegenfischen bis zum Bauch durch Gewésser zu wa-
ten, ohne dabei nass zu werden. <Waders», 2022, ist auch eine Referenz an Jean Tingu-
ely, der solche Hosen bei Reparaturarbeiten an seinen Brunnen trug.

Die Figuren sind breitbeinig und unverriickbar auf Kérper und Kraft reduziert.
lhre Funktion und ihr Handlungsspielraum scheinen sich darauf zu beschranken,
mit einer bedngstigenden Prasenz im Weg zu stehen. Uber ihnen eine spiralférmige
Schlange aus zusammengenahten Pneus sowie ein teppichartiges Banner, auf dem
der Ausstellungstitel «6l» geschrieben steht.

Den Korridor weiter hochschreitend, ergiesst sich aus schwarzen Eimern - die
&hnlich wie die Pneus aus vulkanisiertem Kautschuk bestehen — Beton auf das Holz-
parkett. Jeweils finf Eimer formen halbrunde Einheiten, welche an die Form von
Wimpern an geschlossenen Augenlidern erinnern und sich den langen Aufgang hoch
sieben Mal wiederholen. Dabei kontrastiert das zuféllige Moment des umkippenden
Eimers mit dieser ornamentalen Anordnung. Gleichzeitig entstehen assoziative Ver-
bindungen zum Rhein ebenso wie zum Verkehrs- und Giterfluss, der sich via Auto-
bahnbriicke und auf dem Wasser ausserhalb des Museums vollzieht und durch die
grosse Fensterfront sichtbar wird.

Sickern, tropfen, aber nicht kleckern

Dass sich Delphine Reist (*1970) auf raumfiillende Arbeiten versteht, wird beim
Ausstellungsrundgang, der sich auf den Aufgang sowie das erste und zweite Ober-
geschoss des grossraumigen Museums erstreckt, mehr als deutlich. Schon der Aus-
stellungstitel <OL [oil, olio, huile]> geht aufs Ganze. Ol ist nicht irgendein Material. Ol
ist als geopolitischer und &kologischer ebenso wie als kunsthistorischer Signifikant
wortwortlich tibersattigt: vom fossilen Energietrager zum unerlasslichen Bestandteil
vieler Nahrungsmittel und Kosmetika bis zu den Olfarben der grossen Meister in den
Gemaldegalerien.

Erfreulicherweise lasst Reist in der Basler Ausstellung diese Vieldeutigkeit zu
und spielt damit, beispielsweise wenn sie bei <Huiles), 2022, verschiedene Arten von
Olen, etwa Rapsol oder gebrauchtes Motorol von Helikoptern, aus roten Fassern tiber
eine meterhohe weisse Wandflache in einen Sandboden sickern lasst. Langsam ent-
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Delphine Reist - Huiles, 2022 (Ausschnitt), Fasser, verschiedene Ole, Sand, Masse variabel,
Ausstellungsansicht Museum Tinguely, Basel. Foto: Bettina Matthiessen
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Delphine Reist - La pente, 2023, Eimer aus vulkanisiertem Kautschuk, Beton, Masse variabel,
Ausstellungsansicht Museum Tinguely, Basel. Foto: Bettina Matthiessen
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Delphine Reist - Ressort V, 2023; Waders, 2023; Banniére, 2023, Ausstellungsansicht Museum Tinguely,
Basel. Foto: Bettina Matthiessen
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Delphine Reist - Enjoliveurs, 2014 (Ausschnitt), Sprayfarbe auf Wand, Masse variabel,
Ausstellungsansicht Museum Tinguely, Basel. Foto: Bettina Matthiessen
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steht so tiber die Wochen der Ausstellung ein Gemaélde, das die anziehende Viskositét
der unterschiedlichen Fliissigkeiten in Balance héalt mit einer angedeuteten Kritikam
verschwenderischen Umgang mit Ressourcen. Die asthetische und malerische Qua-
litat und Materialitat der Ole kommen dabei nicht zu kurz. Die Kiinstlerin ergénzt:
«Tinguely hat bei seinen Arbeiten immer darauf bestanden, dass diese auf keinen
Fall geélt werden sollen. Er wollte ja gerade, dass die Maschinen quietschen und
Klang erzeugen. Fiir mich ist das natiirlich interessant, hier quasi ein Gegenstiick zu
prasentieren.»

Rohstoffe, Waren und Arbeitskrafte

Reists Installationen als plakative Gegenpositionen zu Tinguely zu verstehen wéa-
re dennoch weit gefehlt. Im Gegenteil gibt es viele Gemeinsamkeiten, gerade bei den
kinetischen Werken. Verbindend ist auch das jeweilige Interesse der beiden Kunst-
schaffenden an gesellschaftlichen und politischen Themen ihrer Zeit. Bei Reist steht
dabei die Arbeit als alltagsbestimmendes Element im Fokus. Anstelle der optimis-
tischen Faszination fiir Maschinen, Industrie und Technik des 20. Jahrhunderts tritt
der kritische Blick auf eine Hyperflexibilitat und Austauschbarkeit des Personals in
der globalisierten Marktwirtschaft und den Dienstleistungsgesellschaften. Und auch
deren ausbeuterisches Verhéltnis zu rohstoffreichen Regionen des Globalen Stidens
klingt in der Ausstellung mit: Wahrend bei den einen Waren und Arbeitskrafte mog-
lichst schnell und reibungsfrei kursieren sollen, sind der Mobilitat von anderen star-
ke Grenzen gesetzt — sprich, es ist Sand im globalgesellschaftlichen Getriebe.

In der neoliberalen Arbeitswelt aber miissen nicht nur die Maschinen, sondern
auch die Angestellten selbst im metaphorischen Sinne immer perfekt geélt sein. So
steht an einer Wand in Neonschrift <Mitarbeiter denken positiv, 2017, was weniger
einer Ermutigung, als vielmehr einem Befehl zu gleichen scheint. Eine Installation
von atmenden Sporttaschen erinnert daran, dass «Freizeit» als Ausgleich zum belas-
tenden Arbeitsalltag genauso effizient genutzt werden soll und damit nicht etwa die
freie Verfiigbarkeit von Zeit im Sinne einer «vita contemplativa», sondern vielmehr
eine Art Boxenstopp mit Olwechsel gemeint ist.

Entfremdung und Selbstoptimierung

Der Sport ist dabei fir den entfremdeten menschlichen Kérper, der durch die opti-
mierten Arbeitsprozesse in banalen Endlosschlaufen gefangen ist, zu einer Notwen-
digkeit geworden. Die Drehstihle von <Houle), 2023, haben auf weissem Tanzboden
durch die immer gleichen Bewegungsablaufe kreisrunde schwarze Spuren hinterlas-
sen - ganz so, als wiirde das Ol doch bis in die sauberen Biiros am oberen Ende der
Wertschopfungskette dringen.

«Ol passt sehr gut zu unserer Gegenwart, die von globalen Handels- und Finanz-
flussen und maximaler Effizienz gepragt ist. Wo auch im Kontrast zu Tinguelys
Werk alles moglichst reibungslos verlaufen soll.» Delphine Reist, Basel, 17.10.2023
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Delphine Reist (¥1970, Sion) lebt in Genf

1991-1998 Ecole Supérieure d’arts visuels, Genf

Einzelausstellungen (Auswahl)

2022 «Vrac Multivracy, Frac Grand Large, Dunkerque

2017 <Mitarbeiter denken positiv, Kunsthaus Pasquart, Biel

2013 <La Chute), Musée d’art moderne et contemporain MAMCO, Genf

2012 Dallas Biennial

2009 <Cent fleurs épanouies), Kunsthalle Friart, Fribourg

2007 La Salle de Bain, Lyon

Gruppenausstellungen (Auswahl)

2023 <Parler avec Elles), Frac MECA, Bordeaux

2021 «Schweizer Skulptur seit 1945, Aargauer Kunsthaus, Aarau

2019 <Hysterical Mining), Kunsthalle Wien

Kunstbulletin, Andrin Uetz, 2023

Einen Stock hoher lasst eine Trillerpfeife, Uber einen medizinischen Schlauch mit
einem Luftkompressor verbunden, gelegentlich das Publikum aufschrecken. Zeigt
der Pfiff eine Regelverletzung in einem Spiel an? Signalisiert er die Unterbrechung
eines Arbeitsprozesses? Einen Unfall oder eine disziplinarische Massnahme?

Klang spielt bei Reist eine wichtige Rolle. So lasst die Arbeit Etagéres), 2007, ver-
schiedene elektrische Werkzeuge wie Sagen, Schleif- oder Bohrmaschinen, die auf
einem Stahlregal hinter Plexiglas platziert sind, in unregelméssigen Abstanden auf-
heulen. «Wenn Sie die Gerausche der Bohrmaschinen wahrend den Offnungszeiten
eines Museums héren, ist das normalerweise kein gutes Zeichen», sagt Reist dazu.
«Dann ging vielleicht etwas kaputt, eine dringende Reparatur muss vorgenommen
werden. Ich will diese Maschinen und die unsichtbare Arbeit, welche damit verbun-
den ist, in ein anderes Licht riicken.»

Die Poetik der Differenz

2012 «Néon, Who's afraid of red, yellow and blue?, La maison Rouge, Fondation Antoine

de Galbert, Paris

2010 «Gesture and Procedures), Australian centre of contemporary art ACCA, Melbourne

2009 <elles@centrepompidou — Artistes femmes dans les collections du Musée national d'art

moderne», Centre Georges Pompidou, Paris

Delphine Reist im Museum Tinguely, Basel, 2023; im Hintergrund «Elévations», 2021, Farbbomben auf
Vliestapete, Masse variabel. Foto: Bettina Matthiessen
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Auch hier zeigt sich eine subtile Vielschichtigkeit, die sich nicht in einer allzu pla-
kativen Kapitalismuskritik erschopft, sondern Raum lésst fiir Eigenheiten und Dif-
ferenzen. Eine zu einseitige Lesart der Ausstellung wird zudem unterwandert durch
raumfassende Wandmalereien wie etwa «Jardin d’hiver, 2023, fiir das mittels einer
Gartenbewasserungsanlage griine Farbe an die Wand gesprenkelt wurde, oder das
tapetenartige <Enjoliveurs», 2014, bei dem Radkappen von Automobilen als Sprayvor-
lage dienten. Dabei zeigt sich ein Sinn fiir die Wirksamkeit von Farben, Dimensio-
nen und situative Gegebenheiten. Besonders poetisch und nahezu anmutig vermag
«Plateformes), 2023, zu iberzeugen. Die eigens fiir die Basler Ausstellung konzipierte
Arbeit besteht aus rollbaren blauen Leitern und Tragevorrichtungen fiir Kunstwerke,
welche den Restaurator:innen im angrenzenden Schauatelier als Arbeitshilfsmittel
dienen. Sie wurden mit kleinen Antriebsmotoren versehen, sodass jede fiir sich in
standiger Bewegung ist und alle zusammen einen ballettartigen Tanz auffiihren. Fast
scheint es, als kdime den Werkzeugen so eine eigene Agency zu.

Den Bogen zu den Wachtern am Anfang der Ausstellung schlagend, lasst sich hier
auch eine leise Kritikam Kunstbetrieb oder der Institution des Museums selbst lesen.
Im Schatten der imposanten Tirme, wo hinter geschlossenen Jalousien die grossen
Pharma-Profite verwaltet werden, wéhnt sich der Schongeist in allzu leichter Frivo-
litat, wahrend das Ol weiterhin versickert und irgendwo immer die Erde brennt. Fir
Besuchende unsichtbar und doch jederzeit bereit ist der Alarmknopf des Wachper-
sonals und ein umfassendes Sicherheitsdispositiv.

Die Zitate stammen aus einem Gesprach mit der Kiinstlerin im Museum Tinguely am 17.10.2023.
Andrin Uetz, Musiker, Kulturjournalist und Klanganthropologe, lebt in Basel und Wien.
andrin.uetz@gmail.com

- «Delphine Reist - OL [oil, olio, huile],, Museum Tinguely, Basel, bis 14.1. 7 tinguely.ch
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Delphine Reist embarque au FRAC Grand
Large

L’artiste interroge, a Dunkerque, le rapport de I’lhumain au monde industriel, pour
mieux amener le visiteur a une prise de conscience.

Elsa Boustany

31aolit 2022

e

Vue de I'exposition « Vrac Multivrac » de Delphine Reist, 2022, Delphine Reist, 7zssor, 2013-2022. © Delphine Reist, Galerie
Lange + Pult, Galerie Laurent Godin. Photo : Emmanuel Watteau

Au Fonds régional d’art contemporain (FRAC) Grand Large, installé depuis 2013 dans 'ancien
chantier naval de Dunkerque, I’exposition « Vrac Multivrac » de I'artiste Delphine Reist

embarque le visiteur dans ’histoire et les précédentes fonctions des lieux.

Initialement voué a la manufacture de navires et de vraquiers, cet espace est aujourd’hui
habité par des ceuvres qui renvoient a l'univers industriel. Elles attestent d’une société régie
par un rythme de production effréné. Les manceuvres automatiques qui ponctuent 'univers
du travail prennent une forme concrete dans chacune des installations. Ces dispositifs alliant

The Art Newspaper, Elsa Boustany, 2022

produits consommables et outils mécaniques se déploient dans un cadre a la fois familier et
déconcertant.

Le visiteur déambule dans un espace fagonné par les objets. Le grand absent de ce tableau
n’est autre que ’homme qui, apreés s’étre frénétiquement livré a son travail, finit par
disparaitre. Envisagée comme un maillon au sein d'un rouage, sa présence est remplacée par
celle des machines. L'ceuvre intitulée Scanners'impose ainsi comme un appareil
surdimensionné dont les rayons lumineux semblent engloutir quiconque se trouve sur leur
chemin. Cette installation, dont 'aspect rappelle celui d'une imprimante, s’active par elle-
méme et dispose ainsi d’un certain degré d’autonomie. Désormais libérés de I'emprise
humaine, ces outils prennent une forme inquiétante. L'installation £z4géresrevét quant a elle
un caractére obscur. Elle abrite des perforateurs électriques qui, de temps a autre, émettent
une vibration dont I'impact menace de briser les vitres qui les retiennent. Tels des monstres
en cage, ces engins poussent des rugissements aigus faisant parfois sursauter le visiteur.

-3
|

Vue de I'exposition « Vrac Multivrac » de Delphine Reist, 2022, Delphine Reist, £¢agéres, 2007. © Delphine Reist. Photo :
Emmanuel Watteau

Cet espace désinvesti de toute présence humaine céde ensuite la place a un monde absurde et
chaotique. C’est une vision postapocalyptique que I'artiste présente au travers de ces
installations. Les flux incessants qui caractérisent les zones portuaires sont tragiquement
mis a 'arrét. Dans Grande Unité de production, les seaux renversés demeurent figés, laissant
entrevoir une maladresse qui se reproduit sans cesse. Le béton, solidifié au cours de sa chute,
n’est plus qu'un débris dénué de toute utilité. En traversant ce couloir, le visiteur erre parmi
les ruines de I'industrie. Plus encore, certaines salles font songer & un champ de bataille.
Dans 7Zesson, les murs sont parsemés de traces provenant d’'une pluie de projectiles. Si
Iempreinte des bouteilles brisées renvoie a la tradition inaugurale des navires, elle évoque
également le souvenir sanglant d'un combat.

Imprégné du désordre qui régne, le visiteur prend part a une expérience multisensorielle. Il
s’aventure dans un milieu hostile représentatif de I’ére moderne. L'odorat, I'ouie et la vision
sont sollicités afin d’orienter ses perceptions. Au fur et 8 mesure du parcours, le public est
amené a prendre conscience de I’environnement malsain dans lequel il baigne souvent. La
pollution sonore, les odeurs lancinantes et les couleurs ternes qui font partie intégrante de

notre quotidien, sont ici exacerbées.

Si les ceuvres témoignent des préoccupations latentes liées au travail compulsif, elles sont
également traversées par une lueur d’espoir. Au-dela de leur caractére inquiétant, les
installations poussent le visiteur a la contemplation. Si la plupart des travaux sont issus
d’une démarche répétitive, il est toutefois possible d’y déceler de la singularité. Que ce soit
par un écart au niveau des formes ou par une légére variation a I'échelle des motifs, Delphine
Reist rend compte d’une subjectivité qui persiste dans la sphére de production. Ainsi, on
comprend que le rapport intime avec la matiére a travailler résiste aux contraintes imposées

par le régime industriel.

«Vrac Multivrac », jusqu’au 31 décembre 2022, FRAC Grand Large Hauts-de-France,

503 avenue des Bancs de Flandres, 59140 Dunkerque, https://www.fracgrandlarge-hdf.fr
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Delphine
eist fait

tache d’huile
chez Tinguel

EXPOSITION Née a Sion en 1970, lartiste
évoque le monde du travail et des loisirs

au Musée Tinguely en présentant une
vingtaine d'ceuvres souvent monumentales,
ou lesthétique le dispute au grincant

ELISABETH CHARDON

Dans l'univers artistique de Del-
phine Reist, il y a des pneus et
du ciment, de I'huile de vidange
qui fuit et de la piquette qui écla-
bousse, des perceuses qui vibrent
de maniére intempestive et des
siéges de bureau sur roulettes qui
encrent des cercles noirs au sol,
des sacs de sport qui S'animent et
des bonbonnes de mousse expan-
sive percées a la carabine a plomb.
Bref, Jean Tinguely, mais aussi Niki
de Saint Phalle, ne sont pas tres
loin. C’était donc presque une évi-
dence: unjour ou l'autre on devait
voir ses ceuvres au Musée Tinguely.

On pénétre dans l'exposition
par une rampe, et déja on a trois
ceuvres dans le regard: comme
une sorte de sommaire ou de pro-
gramme de ce qui nous attend.
Un gros tortillon de pneu est sus-
pendu telle une banderole d’ac-
cueil, deux grandes paires de
cuissardes en caoutchouc rem-
plies de béton sont campées la,
qui semblent tout droit sorties du
Rhin qui coule juste en dessous de
la baie vitrée, tandis qu’une cou-
verture de laine qui pend du pla-
fond affiche 61, deux lettres qui,
en allemand, suffisent pour dire
«huile», et qui donnent leur nom
al'exposition.

Ressort V (2023), Waders (2022) et
Banniére (2023) sont suivies, dans
le second plan incliné qui méne
au premier étage, de coulures de
ciment figées au sortir de seaux
renversés (La Pente, 2023). On aura
plus d’une fois ce sentiment de tra-
verser des lieux qui ont été aban-
donnés, ici par des macons partis
dans'urgence, la par des employés

délocalisés. Ainsi, dans cette
grande projection vidéo (Averse,
2007) qui nous place face a une
salle blanche et vide éclairée par
des néons. Soudain, un des tubes
lumineux s’écrase au sol, provo-
quant un bruit en deux temps - la
chute de l'objet, puis le verre qui
éclate -, son que I'on va entendre
et réentendre jusqu’a ce que tout
s'assombrisse.

Enjoliveurs

Dans son parcours, Delphine
Reist, seule ou avec son compagnon
l'artiste Laurent Faulon, a plus
d’une fois investi des lieux au passé
industriel, ou en tout cas voués au
travail. Ses installations en res-
suscitent quelques fantomes, sans
message appuyé. Nous sommes
autant fascinés qu'inquiétés par les
mécanismes qui nous intriguent et
nous amusent, par les modes répé-
titifs, les figures aléatoires qui nous
attirent et nous enchantent. Cest
le cas par exemple des formes abs-
traites dessinées sur tout un mur.
Elles ont en fait été réalisées selon
laméthode du pochoir, la peinture
étant «sprayée» a travers des enjoli-
veurs, ces objets inventés, comme
leur nom I'indique, pour faire joli.

Plus loin, une salle entiére est
tapissée de plantes vertes. Ce Jar-
din d’hiver est né grice aunjet dar-
rosage lié a une pompe et a des pots
de peinture. Les différents verts
ont ainsi été giclés vers le haut,
faisant pousser les herbes en un
instant. Evocation d’une relation
bourgeoise au végétal, aux néo-
phytes qui envahissent villes et
campagne? Posé contre le mur,
un monotype, réalisé a partir d'une
fourrure enduite et imprimée,

ameéne une touche animale dans
cette piéce qui pourrait apparte-
nir & 'une des belles maisons des
alentours du musée.

Tonneaux rouges
Au deuxiéme étage, on retrouve
I'huile annoncée dés l'entrée, cette

- _—

huile que, comme le rappelle Del-
phine Reist, Jean Tinguely ne vou-
lait pas dans ses piéces, afin que
leur mise en mouvement soit plus
grincante... Ici, elle fuit d'une quin-
zaine de tonneaux rouges posés
au sommet d’'un mur blanc, tra-
cant au cours de I'exposition des

T i

filets plus ou moins prégnants,
plus ou moins sombres, que boit
le sable posé au sol. Des huiles trés
variées remplissent les fiits, allant
de 'huile de colza a de I'huile usa-
gée de moteur d’hélicoptére, mais
toutes récupérées dans la région de
Bile... Une forme de localisation de

D=

Une salle est tapissée de ces figures; la peinture a été «sprayée» a travers des enjoliveurs, selon la méthode du pochoir. (BETTINA MATTHIESSEN/MUSEUM TINGUELY)

I'ceuvre, comme pour sa premiere
version. Huiles a été créée en
2022 & Dunkerque, au Frac Grand
Large (Hauts-de-France), lors de
la précédente grande exposition
de Delphine Reist, un épisode du
Centre culturel suisse On Tour,
pendant les travaux du CCS pari-

Pour lartiste, le monde du
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Le Temps, Elisabeth Chardon, 2023
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travail se traduit aussi un sol, marqué par le balai perpétuel de chaises de bureau. (BETTINA MATTHIESSEN/MUSEUM TINGUELY)

sien. De Dunkerque a Béle, deux
histoires industrielles, portuaires
et sociales différentes. On termi-
nerale parcours avec un ensemble
d’échelles et d’escabeaux, comme
ceux utilisés pour soigner les
immenses machines de Tinguely
qui s’agitent par moments deux

étages plus bas. Mais Plateformes
(2023) prend des allures de corps
de ballet, les échelles s'animant
et pivotant sans cesse sur leurs
roues. m

Delphine Reist, OL, Musée Tinguely,

Bale, jusqu‘au 14 janvier.
www.tinguely.ch
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Libération, Clémentine Mercier, 2022

«rac Multivracy, huile aux trésors

Avec ses impressionnantes installations odorantes
ou dégoulinantes, ses bidons d'essence ou ses
cagettes-pochoirs, la Suisse Delphine Reist peuple
le Frac Dunkerque de ruines absurdes d'une
civilisation industrielle en fin de vie.

C 9 est une exposition qui
commence par une fin. On
dirait méme que «Vrac

Multivrac», de Delphine Reist,

présentée au Frac Dunkerque - la

premiére d'envergure en France -
débute, avance et s¢ termine
comme une ultime étape avant le
néant. La féte est finie. Les ouvriers
sont partis, les col blancs, les régis-
seurs, les marins aussi, les peintres
se sont fait la malle, tout a foutu le
camp. Dans la rue intérieure du

Frac, des ouvriers fantdmes ont
laissé en plan la Grande Unité de
production, une impressionnante
installation de seaux renversés avec
du béton qui coule. 1l ne reste que le
public, qui avance dans le parcours
en s’interrogeant... Etl'artiste? Ol
est-elle, l'artiste suisse ? Delphine
Reist est bien 14, derriére chaque
ceuvre, en grande magicienne éco-
nome et intelligente d'un art du
maximum d'effet avec un minimum
de moyens. Dans le parcours, de

trés beaux textes de Julie Gilbert
dressent le portrait de I'artiste gene-
voise tout éclairant sa pratique.

Coulures. Al'entrée justement, il
y aune grande cloison blanche sur
laquelle sont posés, trés en hau-
teur, de gros bidons rouges alignés,
certains estampillés de logos Schell
ou Total. En équilibre surle mur, les
barils, menacants, sont percés, ils
dégoulinent et laissent sur la paroi
blanche de grandes trainées noira-
tres, jaunes et grisiitres, toutes pa-
ralléles. En voild une peinture élg-
gante ¢t vivante, faite avec les
mayens du bord! Elle est odorante
de surcroit, car un délicat fumet
d’huile se dégage... Les bidons, il

n'a pas fallu aller les chercher bien
loin, la zone industrielle de Dun-
kerque en regorge. Depuis lexposi-
tion, on apercoit les cheminées
dArcelormittal derriére les grandes
baies vitrées du Frac, autrefois un
hangar pour réparer les bateaux...
En écho & Huiles, ceuvre monu-
mentale, mi-peinture mi-installa-
tion, deux photographies montrent
des imprimantes qui fuient, lais-
sant sur une table de belles coulu-
res irisées,

Dans le parcours, imprimantes, bi-
dons, perceuses, chaises, caisses,
rouleaws, bouteilles bavent, coulent
ou s'animent de temps 4 autre,
Comme si ces objets vivaient leurs
derniers soubresants ou poussaient
des riles d'agonie, Dans la salle
centrale, 'artiste a utilisé les roulet-
tes de chaises de bureau comme
pinceaux pour dessiner de grands
cercles noirs au sol. Aux murs, elle
s'est servie de cagettes a légumes
comme pochoirs. Rappelant les ef-
fets dela bombe atomique & Hiros-
hima, qui a marqué les murs de la
forme des corps et du mobilier ur-
bain par rayonnement thermique,
les motifs des cagettes empilées for-
ment des étalages précaires. Autres
empreintes, sous cadres, celles de
chaines & neige pour pneus obte-
nues par cyanotypie.

Partout, flotte le souvenir d'un
monde ol Iactivité humaine, gour-
mande en énergie fossile, habitait
des infrastructures collectives, des
bureaux sans ime, des voitures...
Cette organisation sociale était py-
ramidale: des paires de bottes, qui
pourraient étre celles de contremai-
tres, suggérent l'autorité dans plu-

sleurs oruvres.

Fracas. Dans la vidéo Averse, c'est
carrément I'apocalypse: des tubes
de néons tombent un & un du pla-
fond pour s'exploserausol dansun
grand fracas. De ce monde en vrac,
Delphine Reist fait une piéce de thé-
dtre tragicomicque. Car dans son uni-
vers beckettien, les objets-marchan-
dises sont les témoins attendrissant
d'un monde industriel ol "homme
adispamu. lls symbolisent 4 la fois
I'homme et ses ruines absurdes, car-
toonesques, Circulez, il n'v a plus
rien & voir... Ah si, justement, ilya
de 'art dans un ancien liew indus-
triel & Dunkerque. La ville sera aussi
en novembre, la premiére étape de
latournée du Centre culturel suisse,
fermé & Paris pour rénovation.
CLEMENTINE MERCIER

VRAC MULTIVRAC de DELFHINE
REIST au Frac Grand Large &

Dunkerquej

WIIIIIIIIIIII’

usqu'au 31 decembre.

02, Doriane Spiteri, 2022
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Delphine Reist

VRAC MULTIVRAC
Frac Grand Large — Hauts-de-France
TLOE. 2022 — JL1 2 2022

Touwtes les deenl-houres, un kinxon retentit puls un falsceau lumneus vient balayer sursa
lengueus la halle A7 du Frac Grand Large pous revenic ensuite i sa place initiale, Dans cet
espace auparavant dédid aux chantiers navals, ce monumental pont roulant est détourné
prw-uhhtq'ulldiwﬂenldhpmnrﬂidﬁmmrduhuﬂu

surdimensionni, Ribalist dars b cadre de s bi Clgarisre - art & indasteie on 2019,
&mmwhmm[mrhmﬂfmdéphmhnkmm“lhn
peut avoir chez ol i Pendroit de la mecro hétypale du XXe siicle, et met en
wkwﬂhm&mwmwumultwlnmmmmmum
domestiquse, on imprimant nos billets de tramsport par exemple.

Dans ln rue Intérieane, une grande chalre de production s pris place. Dans cet endrroit ol de
mltiphes poings de vue sont poasibles, Delphine Feist met on scbne un sccident sur un
tapis d'usine. Des soeaux déversent du beéton, tandis gue de grandes bottes a la corporeité
indéniable sarveillent ln chadne. ol Faccident plic e temps. Litérabilizé est toajours la
rerque d'use différencs, Locchdent répétd se valide, De |o mise b mal de Fordre et de
I'intenition surgit l'\vinemont,

Régualitrement, Delphine Reist joee mec nos perceptions en donmant vie aux objets
“Jeszaie de décaler le centre dumonde de humain i Fobjet, de sorte que P'on voit le monde
i partir de Folger.™ (1)

A rez-do-chaussée, des piods de veau sanimont o offrend ure expérience i ba fois drdle o
dérangeante. Tendus sur des chaines accrochees au plafond, UIM un pase dobile et
marquent des sabots ke rythme ralentie sur le sol. Cet | B oSt dible dans
lopunre Esagpére wﬂmdtnoﬂhrmcwnlllmnqmw'nmlmmwrd;mm
etagine vitrée, Les lmes o fonets cognent combre les surfaces mads b rhvolbe st contenues,
On flirte encore avee la dangerosité au gobt de fin du monde aves Averse, une vidéo dans

|nrpaelie des néons tombent bes ans aprés les autres dans une salle qui finlt dans ohsosrind.
“Les corps trop épals

Trophumaing

Trop réels

Somt offncés

Et lies mc: hiines enddes pr les hamains tourment b vide

Les chaises & roulettes tournent sur elle-méme

La mécanique fantomatique actionne

et reviont demander

Ot w0 sl les maina®™ (2)

Viwrk S8 Mrapeiilion s VEAC MULTTVEAC = S8 Deiphise Rebi, 1022, Frac Grand Large - Hauti-de:
France © Dalphing Gebhil [ Fhote  Ememarss Wetlsss

Cet cbjet ankmd est lo point de dépant dhun dislogus eeitre lartiste ot |a directrice da Fres
Grand Large. Pour be commissariat de lexposition = VRAL, MULTIVREALD =, Keren Detton
s"nsanche & Claire Hoffmann da Centre Cultuns] Sulsse.

Dielphime Reist sTmmisce et perturbe coins et recoing de ce biltiment industriel. Avec oo
titre, elle a'inserit dans |a éalicd deonomigue du territairo autour do cos grands vragquiers
ol tend les march en vrac solide {sable, gravier.. ba travers le monde, tout
en témolgnant d'un art de la répétition ot du différent.

Clost toujouss & bchelle | goe Delphiee Hole s'ocprime. N reprodsction, nd cople, clest
Vasbjit bai-rovire quui & die ks vadear ot qui porte en hul Fisnement. Ce sont dis objets que
nous connalssons, ivec lesquels nous vivons, que nows utilisons dans notre vie quotidienne.
Sur be parvis du FRAC, des poeus assemblis entre cux comme un anthval auteur d'un
o, forment un mijes tus colier, Au 4o étage, des cyanotyTes jouent eus sussi de oo
double jea en mang I'empreinte de chaines i neige pour révéler de véritables bijous.
Tout en pmpu-mmmdehﬂme de ces ohjets lorsqu'ils devienrent inutiles ou
wiilisés b contre-emplol, elle falt référence b ses propees couvres ot prodult un enétes rdcit ou
Lrivvirs i Sos capoaitions,

mnm-mm-ﬂmmmmmw = HEE-de
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Au mnﬁmmmu dan veste do I'sutrice Jalie Gilhert ponctoent notre
parcours ef offrent un regand sing s les Slzllepurleunnpnlnﬂiq;ln“
notre sockié post-indastrielle et notre envi position falt
preuve diane podshe ot dhune grande picturalind, Mwwﬂmw un e de méroir est
mnison aeuvre enitre e travail indusasiel ot o travail do bureou, entre cousx qui pensent et
ceux cqui se salissent les mains. Avec Huiles, des barils dhuile de vidange de différentes
origines, installés en hamteur sur une cimaise, fisient et coalent le kong du mar pour tomber
dans o sable, En s déplagant sur e mur par capilloring, les coulunes vortes, jsunes oa
maires, creerit les motife diane chemvise rapée, En lace i face, sur deux sérigraphies
identiques, c'est an aatre type d'haile gui se déverse d'une imprimante surun bareau
imnmaculé. Plus lolm, mec Peinture V des roud dep ont i e trovasller [l
derribro eudies traces couliur bricuo rasimart les luttes ouvribres du rord die b France.
La grande nelda FRAC prend bes allures d'un open spoce sec des chaises die buneaia qui en
tournant sur place ont margueé lears espaces de trivall. En rendant le quotidien
professionnel phs erg g, bes cutils enly aussl Femployé dans une stnscture o
tani tche alidrante.

Face i la mer du nord, ces grands cercles noirs cotolent les paréidalies crédes a partic de
bouteilles de vin brisées contre le mur comme pour baptiser les bateau. Des sifhoucties de
cargod et do phares s'élivent grice & Femproiete dos motifs de cagetios on plastique boa
marchi provenant d'Asie, Toul comme bes traces dhaile pouvaiont évoguer lee cols blarcs
e wall street, i les silbovet tes érigies nous aux grands buildings oi I'éc i
mondiale est mise enjeu.

Enjouans svee k bechnigoe, Delphine Reist diplace Nenjeu du beau vers celuide Narg di
Faire. Ele concentre Pattention du spectateur sur bes coulisses des uvres et Uinvite &
déplecer son regand, arpenter l'espace et éprouver kes perspectives. Son, lumiére, texture,
TEGUYEMENS : U partition et en aeuvre. A rebours de la sockéed fonctionnaliste, les objets
offrerit do rocits et Nive A o el
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pitee unique.
MIFSEES CANTONAUN
DUVALAZ { MICHIL
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Delphine Iieist, une artiste

qui met I'objet au cceur du sujet

Le Musée d'art du Valais a acheté «Etagéres», une ceuvre majeure
de I'artiste sédunoise d'origine qui vit et travaille a Cenéve et expose a
I'échelle internationale. Le public pourra la rencontrer a Sion ce dimanche.

ne élagine, Toute sim-
pe. Du type de
celles qui détimitent

les  rayonnages des
magasirs d'outillage ou des
quincailleries. Sur les douze
plateaux et derrbére wme vitre
en plexiglas, douze outils
Lanils, n'n"'puql:u"\.. de  mar
ques, de fonctionnalités diffé-
rentes, Scies saubenses of cinou-
laires, perceuses, pOnNCeses...
Om s"approche, on ohserve, on
sursale lorsquiils  prennemt
Vie, aZilés par un sursaul élec-
tricquie qui parait alfatedine. Ain-
ai mises en vitrine, ces machi-
nes-Lh gardent leurs propridtés
de base. pe sont pas détour-
nées de beurs fonctionnakivés.
Mais clles gagnent par be e
gand quon leur porte le stahu
de supets, saniment, aoguié-
rent une voix... Les lames. mis
chess, viennenn artaguer kes sur-
faces mitalliques espace de
quekjues soubnesauts, wihioe
lant un message que 'on pest
lire comnme agressif, imprévisi-
e, Famidawe dans la machine.
machines-fantdoes. .. Delphine
Reist questionnie avec cette ins-
tallation centrabe & son trvadl

Delphine Relst. artiste d"seigine sédunolse 3 riche panours
Imtaernatianal, pa

Hos outils, glu-del_a _

Saint-Pétershourg, Stockholm
ou Paris. Et son travail S'ani-
cule pour une gramde partie au-
tour de 1'objet, l'outil, comme
manifestation  tangible  des

e au profit des mondes vir
tuels. «Nos outils, au-deld de
leur fonctionnalité propre, je
less winis comme les sympidmes
qui trahissent beaucoup de
traits sociétaux. La voitune, par
exemple, alors que le progres
Aurit puemmendr vers des v
hicubes plus Mgers, moins dan:
gereu on a plutdt v Pévols-
tion inverse, vitesse, poids,
agressivité..» En cela, les ob-
jets sont des moeods de senss,
manifiestations & kb lois de la
créanvité humaine et des ra
VeTs Ui PEgissent mes oompor
rermsens colbectifs

Rencontre au Musée d'art

Acquise {1 y a défh une année
par e Musée d'an duo Valais,
aElagiines» aurail i di faine
lobjet d'une rencontre entne
le public et Fartiste en 2020,
mais e Covid en a décidé
autrement. Ce dimanche 5 dé-
cembre,  done, v monwent
d'échange aura lien dis 16 hew-
res sous égide de PAMAY (As-
sociation des amis du Musée
dlart du Valais) Egalement mvi-
tée pour Poccasion, Séverine
Fromaigear, curarrice du Musée

Libération, Clémentine Mercier, 2020

Delphine Reist, petite
boul::ique des err%cilrs

Dans «Grand
Magasin»,
l'artiste suisse
congoit des
installations
d'objets animés
d'une vie propre
pour aborder
avec humour
les excés du
consumerisme. -

es ceuvres les plus
L simples sont parfois

les plus radicales.
Tout au fond de 1a gale-
rie Laurent Godin (Pa-
ris X117, une quinzaine
de produits d'hygigne
corporelle sont alignés sur
une étagére. Comme s'ils
étaient mal bouchés, les
tubes — pourtant fermés-
dégoulinent le long
du mur. Elégamment, les
coulures (il s'agit de sham-
poings) forment une trace
visqueuse et colorée sur
la paroi. Douches (2020),
de l'artiste suisse Del-
phine Reist, éclabousse
a plusieurs titres. D'abord
parce qu'elle est plasti-
que: aussi attirants que
des bonbons, les flacons
flattent le regard avec
leurs couleurs et leur gra-
phisme. Ensuite parce
quelle est politique et
aborde, de facon subtile,
consumeérisme et gas-
pillage. Enfin, Douches est
humoristique: quel artiste
est assez malvoyant pour
se tromper et confondre

peinture et savon en gel?
«Je laisse les objets fafre
leur performance, je

les laisse parler, explique
Delphine Reist. Je déplace
lattention. Lobfet devient
un centre du monde: il est
un symptiine qui nous
révéle la sociéte dans
laguelle on vit. De la
consommation, je veux
passer i la réflexion.»
Pour son expo intitulée
«Grand Magasine, l'ar-
tiste, née en 1970 et instal-
lée & Genéve, pioche dans
tous les rayons: hvgiéne,
bricolage, alimentation...
Dans lalignée des Suisses
bricoleurs (Jean Tinguely,
Peter Fischli et David
Weiss ou Roman Signer),
Delphine Reist joue 4 l'ap-
prentie sorciére et donne
vie aux objets. D'ailleurs,
deux balais sont posés
dans un coin. A coté,
deux seaux se remplissent
d'eau blanchétre et ne dé-
bordent jamais. Des stores
bougent tout seuls. Par
intermittence, des outils
électriques sagitent en
faisant un boucan d'enfer.
Au sol, des sacs de sport
poussent des soupirs
comme des chiens en
pleine sieste. Une petite
ambiance de maison han-
tée régne. Dans le monde
de Delphine Reist, outils
et objets du quotidien,
libérés de leur servitude,
vivent leur propre vie
g'expriment, dansent, font
des soubresauts et pous-
sent des riles comme les
échos assourdis et vains
de Marx: «La société bour-

geoise moderne [...]
ressemble au sorcier
qui ne peut plus maftriser
les puissances infernales
il a évogquées.
Tandis que les murs de
la galerie sont recouverts
de jets de vinasse —-une
féte terminée -, une
phrase en néon exhorte
les travalilleurs a la pensée
positive: eMitarbeiter
denken positiv.» L'artiste
I'a découverte dans une
usine désaffectée du sud
de I'Allemagne et a trouvé
absurde cette exhortation
au travail alors méme que
V'entreprise venait d'étre
délocalisée... A l'heure
de la désindustrialisation,
des lendemains de féte
qui déchantent, Delphine
Reist se joue des dyna-
migques du maitre et de
I'apprenti, du roi et de
l'esclave, en interrogeant
discrétement : les plus
précaires des plus pré-
caires ne sont-ils pas les
artistes, qui eux ne sont
jamais payes pour leurs
expositions et doivent
toujours quémander une
rémunération? L'art est
pourtant une question
d’hygiéne. Sinon pour-
quod, comme dans ce
nécessaire Douches, nous
suggére-r-on de nous
décrasser le matin avec
des gelées artistiques?

C

MERCIER

DELPHINE REIST
GRAND MAGASIN
Galerie Laurent Godin,
75013, Jusqu'au 21 mars.
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| EXPOSITIONS

Delphine Reist Douches, 2013-2020

Galerie Laurent Godin

Delphine Reist fait un pied de nez
a la surconsommation

A priori, les reperes de la consommation sont respectés avec des rayons (alimentation,
bricolage, sport, soin du corps... ). mais le titre - Grand Magasin - peut sembler trompeur
tant les flacons, sacs et autres outils en tout genre s'étalent avec parcimonie, comme
pour articuler un immense vide. Plus surprenant encore, les objets sont animés d'une vie
propre. Les stores montent et descendent a leur gre, les shampooings s'écoulent en
dripping, les sacs de sport respirent, le vin de la célébration a giclé sur tous les murs.

Tout est automatise, parabole de notre cauchemar quotidien, emporté dans le maelstrom
de la surproduction. Ce triste phénomene est dénonce par Delphine Reist en creux,
autour du grand neant centripete qui repousse chaque forme sur les murs. Si ce n'est ces
deux pieds de veau suspendus a une chaine, en plein centre de I'exposition, qui viennent
brutalement rompre cet assaut du banal. Le titre a lui seul ravit : Taxidermie, 2016.

Bref, une version ultracontemporaine d'Au bonheur des dames. E. L.

«Delphine Reist» jusqu’au 21 mars 36 bis, rue Eugéne Oudiné + 75013 Paris
0142 7110 66 - www.laurentgodin.com

Courrier, Samuel Schellenberg, 2012

ART Avec ses objets du quotidien qui s'animent
sans crier gare, la plasticienne s'amuse a «détourner
I'attention». Un livre tentera bientot de la cerner.

Delphine

REIST

SAMUEL BCHELLENBERGD bhon résumé du ravail de Delphine
Rieist. Tout en intermageant Uespaoe &

lle w'a pas une sciu archi bris-  Farchiteciare d'un liew, ol met en
lanie mais qu'Emporte: pour  sokne des objeis du gqustidien ot les
une fois qu'on atirape Delphi-  Gitglisser du odad de I"&@range par beur

U
ne Belst, anneva pasla licher.  simple autonomisation,

En 2010, la premaiore fois gque nous Aimsi, des perceuses soigneuse-
voulions ka rencondrer. af quiclle  ment rangées da
= onsh  tallique se metient in

Ex abrupto

T
n venalt d'ac-  en marche |Eragive, 70 quand o

conicher d'un Urs: la fois suivante, lin- ne sont pas des fauteuils de buneaa
sepiembre, elle séaith peine indallée  qui teumoient (100 fears fpanories,
A Uinstitut sulsse de Boree, pour une 2008}, dis &ders qui se remiplissent
L noan =Mals joovous e . | o dies
] i caddies et barils qui avancent ol

plus.  seuls, comme ceux dhune performan
o ans le parking de 1'Uni-
versind de Tours en 2006

e i
=1 pris pour e

F
e un repdre o'are LA BOSSE DES MATHS

®

) me, au ot du lac, Les objets parlent de maniene

el mpudiqee de la sociétd qui les a

lewr fils erische . sourit Delphine Reist. B Jes
| a | it h

ke Cjui g AN Ces s
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e
i = elle es nie e
. public

lautomne demier, =pour multiplier

I'espasce vide par dewrxs. Deiphine Rest. DELPHINE REIST

LE CREPUSCULE DU NEON

La plasticienne est Nune dies mapes

nian seulement des afistes maks éga-  bon, bui aussd afiste

, aves dpui elle ex-  rdeasus, <Avant de réaliser une instal-
s  Cils i

it
A mili, oo Latix e

------

cas  LEBRUIT ET L'ODEUR

Feif En 2005, Delphine Reis) éain éga-  aiss)
At relenls misogyTes, o M. Avec  lIéi A bemsemten réssdence, cetbe fols sair
ses tubes néons qui séosem pro- quie e i Ulnstitut suis-  de Kronstadt, & Saint-Pétershour de de > onTage, dontbes coondorrvbes e Soak pa Srcere
gressivement sur le béton, dans une  se de Rome, pour lequel elle ne tarit - Comme & Rome, elle éalt accompa-  bevingui tagquinait lesnarinesdesvisl. gl comprandin on tarte da Vincsr sl
salle biematn obscure, Averse est un  pasd'cloges e qui recoit en réskdence  gnée de son compagnon Laurent B tewrs, alors qu'il s'éooulait e long de et un entreser aves Cesinne Dharpenter

s dlerricks texans son
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PORTRAIT Delphine ReiSt
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« Songeons i notre veen fondamental,

de chaque instant, que “tout marche tout
seul”, que chague objet, dans la forction
quei lui est dévolue, accomplisse ce miracle
de lu perfection du moindre effort -
Pautomatisme est pour 'usager comme
une absence prodigieuse, et la délectation
qu'il propose est, sur un autre plan,
semblable & celle de voir sans étre v »
Jean Baudrillard

Apres des études i I'école des beaux-arts
deGenéve, Delphine Reist, née en1gyo, entame
une ceuvre qui reléve du déplacement et dela
relation avec des lieux et des publics qui ne
sont pas towjours ceux des arts visuels. De
ses résidences et voyages avec Laurent Faulon
naissent des expositions ou des projets i tem-
poralités variables, En Russie, c'est un séjour
 Kronstad, prés de Saint-Pétersbourg, qui
produit une premiére exposition avee quinze
autres artistes; i Lisbonne, une résidence de
neuf mois dans l'ancienne prison du Marquis
dePombal (z005)cuencoreuneancienne usine
de moteurs en Estonie, au sein d'un complexe
industriel. La, clest une collaboration avec
trois artistes visuels et un musicien; le public
est i |a fois celui de 'art contemporain et de la
culture musicale urbaine. 1l s'agit de créer des
porosités entre des milicux, des esthétiques,
des processus de création, hors des schémas
habituels. Cette maniére de construire ensem-
ble des projets sur une durée, dans un cadre
différent et communautaire, interroge l'expo-
sition et le rble du commissaire ou de l'insti-
tution: les relations tissées sont plus vastes du
point de vue de l'artiste.

-
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Lorsquelle fait visiter le chantier de
construction d'un bitiment dans le cadre
d'une commande publique 3 Gendve, ou
qu'clle invite six artistes 3 une balade dans un
guartier-frontitre en Allemagne, Delphine
Reist induit des rapports originaux i 'espace.
i la modernité du xx* sigcle a ouvert les
limites entre les disciplines artistiques, ques-
tionnant ce qu'est l'oeuvre d'art, ce début de
xx1° sitcle semble induire une interrogation
similaire du coté du public. Celui-ci devient
plus qu'une adresse, une destination, mais
aussi un élément de construction de l'aruvre.
«['étais intéressé par la performance en direct,
vivante. Le public avait un effet sur ce qui arrivait.
Lorsque je réalise une performance devant une
caméra, c'est elle qui devient le public »°, dit ainsi
Paul McCarthy. 1l est le premier i entériner ce
devenir «personax» de la caméra et au-del3,

une forme dobjectivation du public qui n'a
fait que croitre dans les media. La deuxizme
génération de la performance a su détourner
les dispositifs de contrile du « cyber-espaces.
Aujourd’hui, via des pratiques comme celle
de Delphine Reist, une forme de rupture s'ins-
taure & nouveau face 3 la représentation. En
effet, les non-lieux qu'elle investit, la durée de
ses résidences, le partage démocratique parles
artistes des érapes de l'cxpusi:iun, proposent
des alternatives i la spectacularisation géné-
rale. Il y a toujours du «non-vuw, du «non-
visible», les ampoules ont éclaté avant notre
arrivée, le tissu du rideau a pris du temps pour
s'imbiber, le vin pour s'écouler. Uimpossible
contemplation, le malaise, produit une aeuvre
dpre, qui 3 son tour sollicite le mouvement du
spectateur,
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Parking (2003), installé dans le cadre
d'un projet & la résidence Moly Sabata, en
Isére, était composé de six voitures récupé-
rées dans une casse. Simplement alignées,
elles se mettaient en branle de maniére aléa-
toire, émettant une sorte de toux par le biais
d'un simple systéme déclenchant 'allumage
momentané du moteur et son arrét, comme
lorsque l'on wcales. Ce simple dysfonction-
nement dénote la manidre subtile d'opérer
de Delphine Reist: celle-ci met en scéne des
objets quotidiens auxquels elle donne un
semblant dime. Son champ d'investigation
est le réel machinique augquel elle attribue
des procédés mécanigues. Ceux-ci n'altérent
pas l'intégrité des choses, qui conservent leur
ustensilité premiére. Le ballet mécanique que
construit par exemple Delphine Reist avec
des caddies attachés pour former une ronde
continue pointe avec humour I'anthropo-
morphisme issu du modernisme ({Caddies,
2005), Celui-ci passe, avec 'automatisation,
d'une projection physique 4 une prajection
psychique. Pour autant, les manipulations
de Delphine Reist sont réversibles. On pense
d'ailleurs & George Brecht, dont les Events
étaient des propositions ouvertes. «Il me
parait méchant avec l'art et attentionné avec le
réel», explique Delphine Reist. « Cest souvent
¢ qui me géne dans ce que je connais qutour de
Fluxus. Avec le temps, et patinés de leur autorité,
leurs travaux ont perdu de leur charge agressive
envers le spectateur. Ce qui devair étre vulgaire
se transforme en concepl historique, assimilable.

Delphine Relst
Parking, J000

veitures, systéme Mectronkque
o0 riphe
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Cest pourquoi jaime bien Paul McCarthy - jen'en
suis pas proche, mais je suis fan de cet “agace-
ment” qu'il proveque, de limpossibilité d'adhérer
complitement 4 ses ceuvres, Dans mes travaux,
¢ pue, ¢a fait du bruit... En revanche, j'adore le
travail de Roman Signer, les canoés-kayaks; les
pétards; les performances avec extincteur... Il ne
travaille presque qu'autour de chez lui, dans sa
campagne, mais n'a_jamais un rapport condes-
cendant avec elle et son travail qui se justifie par
sa micro-spectacularité, »*

Deux types de liquides prédominent
chez Delphine Reist: Phuile de vidange et le
vin. Choisis pour leurs qualités chromati-
ques et odorantes, ainsi que pour la variété de
leurs états (visqueux, liquide, poudreux...),
ils conférent & ses ceuvres une certaine étran-
geté et un phénoméne d'attraction-répulsion.
Elle bricole des fontaines de vin i laide de
bouteilles reliées & une pompe [Vernissage,
2004), ou avec des pierres immergées dans
des seaux d’huile de vidange dont le mouve-
ment de remontée produit un glouglou buco
lique (Rocaille, 2008). Il en va d'une esthétique
des fluides qui proposent d'autres usages
pour des matériaux conventionnellement
masculing. Le vin ou 'huile fabriquent par
capillarité des tableaux aux motifs aléatoires
(Vidarge, z006; Rideau !, 2006) dont le pou-
voir colorant contraste avec leur origine. Le
lait est aussi utilisé pour sa blancheur et ses
métamorphoses (Colonie, 2007).

Le hasard est un facteur déterminant
qui situe le travail de Delphine Reist i la suite
de John Cage. Que ce soit les drapeaux tour-
nants de Sous les drapeaux (2006) ou les néons
tombants d'Averse (2007), le mouvement ou
la chute interviennent selon les aléas du sys-
téme. Delphine Reist introduit des hiatus
dans ces mécaniques bien huilées et perturbe
nos repiéres habituels. Elle nous sauve ainsi
de la fascination de la marchandise en pro-
viaquant une conscience physique. « Pour ceux
qui réduisent les hommes aux objets, les objets
paradissent gveir toutes les qualités humaines, et
les manifestations humaines réelles se changent
en ingonscience animales?, dit encore Paul
MecCarthy. Clest le cas pour Zoo (2004), une
installation de caddies motorisés dont la
source sonore west pas immeédiatement repé-
rable. Le spectateur se retrouve i la fois sujet
et abjet du regard dans une course-poursuite
improbable, sorte de mise en abime qui per-
met de retourner la situation et d'en rire.

MNotes :

1. Endretien avec Marie de ngfml'lr.

dana Hers Linzites, Uart et la vie, catalogue d'expasition,
Paris, Mnam Lu:llrclh:tmpiduu_ 1094,

2. Conversation avec 'auteur, 2008,

3. Conversation avec Kristine Stiles, dana Faul MeCarthy,
&d. Phaidon, 1995,
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CHANTIER]

laver wournent 3 vide sur un sol détrempé — les
bruits de leurs différentes phases de lavage

et essorage, amplifiés par la résonance du
béron brut, produisent ["équivalent mécanique
d"un vibrant chant choral; des pompes mues
par des perceuses wansvasent indéfiniment
un liquide laitewx pour quelgue mystéreuse
rransfusion alchimigque ; sur un vaste établi,
tout un peuple d'outils Hectriques (perccuses,
ponceuses, scies.. ] s'anime par intermittence
d'une vie propre, sussi imprévisible gu'inutile;;
des drapeaux suisses tourncient dans I'air,
cmblémes festifs du chantier ou plus nguiée-
tante exaltation natonale, ¢t dans I'immense
espace du futur gymnase, un cheval d'argons
y semble égare, trop b arrive.

Méuwphores ou métonymies approxi-
matives du chantier, ces objets ou disposi-
tifs paraissent affranchis de toute logigue.
S'activant d"eux=-mémes en un chaos iératf,
ils ne produtsent rien que leur fonctionnement
autarcique, en pure perte. Parfoitement non
opératoires au regard d'une quelconque fonc-
wennalité instrumentale, ils ne produisent ricn
que leur propre experience, déceptive, et leur
mise en euvre en ant gu'euvre, Le caractére
absolument inopdrant de ces objets-simulacres
en rencuvelle 'étrangeté et 'énigme. Mais
surtout, déjouant ainsi la logique productive
du chantier, ils parviennent corollairement
i ebranler le contexte qui leur donne sens.
Objets et chantier existent ici 'un 4 l'autre, en
un lien de contiguité physigue qui constituc
d'abord un flux mental.

wManceuvres /3,392 un art public
autrernent’

sMancewvres 173+ est done le premaer
temps d'une commande publique congue
comme une suite de trois expositions = Eve-
nements in situ e fphéméress inscrits non pas
dans "architecure en tant que telle mads dans
son chantier, son processus, fgés durant unc
journée pour étre offerts dans oot &tat transi-
toire & Pusage public. De ceme commande, il
ne restera gueére de traces tangibles, sinon le
{trés beau) flm de Demis Herenger qui en

constitue le quatriéme acte, Delphine Reist
déplace ains radicalement les modalités de

la vicille commande publique, cn déjouc les
artenies de maniérefinédite, mais surtoul

en réactve rés perlincmmun[ les enjeux
premiers. Certes, la contestation des formes
traditionnelles de lajcommande publigue,

telle qu'initiée par le 1% décoration, cst

dejd ancienne®. Le nefus du motif décoratit
intégré vaille que vaille § architecture et de
I'muvre monument est un fait acquis. I reste
que, gussi discrets sodent-ils, assumant une
fonction d'usage dans V'espace public, refusant
d'exister en tant que valeur séparée, usant de
nouvelles s matérialitéss langagiéres, lumineu-
€5, SONOTeS, eLc., les artelacts de la commande
publique perpétuent une existence durable,
sinon plrenne. Le domaine public, quel qu'il
soit, est d'abord une question temporelle.
Clest pourguoi « Manmuvres 13 margue
dans certe histoire un pas de cité aussi radical
et décisif, ne conservant du menument gue le
OmEent .

Simulanément, avec cette invite particu-
litre Fadte & tous, « Mamneovees 103 donne une
visibilite inédite au chantier = non suns repdre
hommage & vous ceux, hommes de I'art ou
maneuvres qui le font exister —, une visibiling
absolument contemporaine, 4 la fois imime-
diate et médiée par des euvres-simulacres
qui représentent le chantier en tant gu'euvee
el mise en ceuvre, Dans cet espace «interdit
au publice, habituellement occulte par des
palissades, grilles ot autres panncaux, |'an
se déploie en tant que puissance de relation
aver le Hew, certes, mais plus encore avec ke
public. Les artistes $ont ici créateurs d'espace
partagé; kur proposition ouvre et augments
I'espace public toutjen Hargissant ke champ de
léegitiminé sociale de|lart lui-méme. Mieux en-
core, cet espace dogn I'art entrouvre les grilles
et qu'il désacralise pour en faire un espace
commun, cehu d'arg réeit (dont Iaventure
est humaine) et d'up spectacle cn trois actes,
nous est proposé comme une zone de gratuies
et de convivialité dans I'espace public. Cette
démarche gui renoyvelle en profondeur le vieil
idéal d'an art offertd tous, dans une logigue

Laurent Faulon. Frone de mer, 2008, collége Sismondi, Gendéve.
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de proximite et dans 'espace du quotidien,
sans entrée pavante ou intmidante, recou-
vre bien un enjen politique.

« Maneuvres 1/3 s opdre un dépla-
cement des modalités de 'art public qui
implique un déplacement d'appréciation
de I'art contemporain dans son entier, Aux
euvres-choses de la tradition esthétique?®,
le projet proposé par Delphine Reist 4 son
commanditaire substitue une cuvre-pro-
cessus, en l'occurrence éphémére, presque
furtive, congue comme une suite d's exped-
riences artisiagnes inséparablement productrice:
ef récepirices des ceuvress®, Ce projer postule,
dans 'espace public, que la portée d'une
euvre ne Gent pas i sa pérennité physique,
Ellz tient & sa capacité 4 croiscr une situa-
Hon Pour ¥ mener une expéricnce arlistgue
d'une force et d'une justesze wiles qu'elle
s'impose comme un jalon pour U'imagingire
et Mintelligence de s¢s contemporains. La
portée d'unc telle ecuvre ¢3t aussi inestima-
ble que le devenir d'une rencontre.

Chantier ouvert au public
par Jean-Tierre Greff

Jean-Picrre Greff est historien d'art et
dirceteur de I'Ecole supéricure des beau-
arts = Haute école d'art visuel de Gendve

Selea Vegrenion 4'Ansstaasia Makridou-Dreonseau.

! Oirm-muvic, maknse J'oure, cuvmege Tam, homene

e ot work quebqase exermples de o chassp bexical

ot sbmastique paregt.

Fir efégence & Mamcde pubbe pas Arcink Rouille sous ke tire

aLln at autromesd s, PARISar, o0 145, 20 julller X006,

Leur kouable foncidon de conwo svec des publist mocven

AYANE SAMOUT GERATE des Borrnes pindblement emphaticques

! Les sunred prodicses par Boist & Feulon adopren: pous
crriaines. un cimactbre d'ahier, maks leur réalad e essenticl-
lemend maeniale of clbes foncuonness, diss « Mapnanres L) e
comme les Eléments constinstils e cxpéricnos globale,
dorn la sinsation de mise en eruvre Gf diterminante.

® Muslted Roulld, & qui femprunts Sgalomand cone opposition
CIHPT EuNTEs-Lmes o erures-processs, artiche cin

Diclphine Reist, Parade, 2008, Boties en caoutchous battant la mesure sur un air de parade militaire, collége Sismondi, Geneve.

CHANTIER

o Meancerevres 1130 exr le premer volar de b
commrande publiqee gue & Fonds cantonal dart
contemporain de Gendoe a passic & Delpiine Reist
porer fe futeer colfige Simondi (Balli-Loponte

& queociés, architecters, DMonr oe premuer acle,
Drelpline Rets et Laveveni Faidow ont ergarniseé

L @ virars 2008 pne manifeniaiion ariisiigue qui
frveslie divectement le site du cfantier auw momeni
ot #'achevatent e travanx de grod-auTe,

a Manmeuvres 1§31 #: le chantier & 'eeuvre
Séparément ou ensemble, Delphine Reist ¢l
Laurent Faulon cultivent une prédilection
pour les terrains vagues de I'art., tous heux
MAarginaux ou précaires, « Impropres’ =, qui
entre deux usages plus conformes se prétent
i leur imtrusion (usine ou demeurs aban-
donnée, hypermarché ou parking souterrain,
locaux diésaffectis... ). L'obpet d'art ¥ apparait
toujours intrus ou insclice, infiltre et quas:
clandestin, Parmi ces leux (extra)ordinaires
que tragquent nombre dartistes awjowed T, le
chantier constitue UNe OCCUrTENCE trés Singu-
ligre. Plus que tout autre espace, il appartient
i la sphére de 'utike ot impose une organisa-
tion contraignante. Interdit au public, il forme
um microcosme inrigant, obéissant & ses
propres bods et rvthmes er n'évogue rien moins
quun espace accueillant pour un dvénement
artistique, Pourtant, le chantier consonne?
profondément avec le travail de Part qui.

PoUpOWrS en cours, ¢80 un chanticr permancnt.
En tant que projets gl constructions, 'un
et 1'autre partagent Lne méme instabilitg
d'existence et une semblable précarite, un
inconfort ot une rudesse de conditon. s sont
les termitaires dune activitd labyminthique ct
elfervescente sounmise & un chaos contrilé

Clest pourquoi le chantier fait bien plus
que contextualiser la proposition anistique
faire par Heist & Faulon associés: protago-
niste cssenticl o pEI3ONMARE Promicr, aves
son squeletie d'éais metalliques, sa peau ot
son odeur aigre de béwn frais, il en deviem
I'tvenement méme, Tel est 'enjew de cette
cxposition : réveler ke génie du leu chantier,
suspendu entre deuk états pour une pause
conviviale

Tous les artefacts introduits dans le chan-
tier concourent A en activer fa plasteind immé-
diate, amplifier sa musique ¢t ses battements,
célebrer son poids J'humanité, dévoiler ses
codes. Aver cette cipacité d'évocation et
ddmotion, cele serjsualité et cette richesse de
sens, le chantier n'ekt pas ici un espace topo-
graphique mais I'ingtance d'un projet et d'un
mrajet. un veéhicule, La justesse immédiate et la
pertinence durable de « Mancuvres 1/3s tient
4 oz redoublement de Mamalogie de nature
entre art et chantier| par un ansport vars une
contiguité phyvsigue: de 'euvre en chantier au
chantier & |"euvre.
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o Manoeuvres 15200 auvres ot gros-cusvre

Pour cette exposition d'un jour, dent ¢lle a
dMabord et surnout assume la maitrise d'ouvre
genérale, Delphine Reist o relenu un ensemble
de pitces préexistantes. Ainsi, I'ouverture du
chanter au public et son unlisation comme
champ de manaseuvres (nstallations, projee-
tion vidio, concert, documentation, accuel et
restauration du public) constituent en elles-
mémes une part essentielle du projer d'expost-
tion. Le chanter est bien le premier protage-
niste de cette exposition, dont kes auvres ne
sont gue des acteurs seconds qui i donnent,
en tous sens, la réplique. Dans une démarche
plutht symétrique qu'inverse, Laurent Faulon
a réalisé ses pidoes on situation, en lien direct
avec les objets du chantier (lais, gruc). scs
pratiques (test de résistance des matériaux)
et s¢s eodes (décorations lumineuses des
enging), ou encore avec la destination future
d'espaces non encore lisibles au stade du
chantier (gymnase, dortoir).

Etar des licux : une assemblée de bottes
en cacutchous tépigne sur le sol mouille et
bat la mesure du chantier ; un baril métallique
roule sur le béton, heurte un obstacle, repart,
s'immaobilise, s'cbranle i nowvean ; des gevsers
de peinture surgissent dans des sceaux ¢n
plastique ; des éais alignés contre un mur
re supportent que des glreaux bigarrés plus
vrals que nature : une rangée de machines i

I







